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lbumul Portul popular roménesc de Alexandrina Enichescu Cantemir infatiseaziun crimpei

dintr-o lucrare mult mai intinsi care aduni, in peste 800 de planse, elemente fundamentale ale

portului popular roménesc. El Tnsumeazi aspecte ilustrative ale vesmintului purtat de taranul tuturor
tinuturilor tarii si reprezintd prima sintezi de acest fel ce prin intindere, miiestrie §i intelegere se ridicd
la indlgimea geniului creator al poporului romin.

in 1939, Alexandrina Enlchescu Cantemir a tipirit la editura Scrisul Roménesc din Craiova un
prim volum intitulat Portul Popular Roméinesc, cuprinzind costume nationale in Tnfitisare inte-
grali. Volumul a fost pregitit pentru Expozitia universali de la New York din acelagi an §i a respectat in
mare unele exigente ale acestei imprejuridri. Riminea netipdritd partea cea mai fnsemnatd si mai ampla a
lucririi, detaliile; ele urmau si apar3, in intentiile celei ce le-a lucrat, in cinci volume masive, din care
astdzi vede lumina tiparului numai o parte.

Autoarea vastei cercetiri de care vorbim, decedati recent la virsta de 90 ani, si-a consacrat intreaga viata
cunoasterii artei portului nostru, ea insgi fiind o artistd a cusiturii. Originard din Cimpulung Muscel, parte
de tari in care secularul port rominesc s-a pistrat pin in zilele noastre autentic i viguros, ea a deprins
din copilirie gustul frumosului pornind de la iile muscelene, desivirgsindu-si mestesugul greu al alesiturii
in tinutul natal si /desenul, la Bucuresti, cu Sava Hentia. Studiile de specialitate le-a urmat i absoivit cu califi-
cative exceptionale in Viena la Franz JosephKunststickereischule, unde i s-a si oferit
o catedri la care a renuntat, preferind si se intoarcl in tari, singurul loc ce-i ingdduia si se devoteze artei
romanesti. Revenita din striainitate la Tnceputul secolului, a functionat multd vreme ca profesoarid si directoare
a scolii de broderie artistici Tudosca Doamna din Bucuresti. Incidintinerete nutreste ideea unei
temerare lucriri care si istoveascd, pecit ii stiteain puteri §i ajutoare, aspectele cele mai diverse ale
portului popular roménesc. Cu acest gind isi perfecteazi pregitirea proprie, ridicd eleve gi cildtoreste in repetate
rinduri in intreaga Roménie. La Roma cerceteazd infitisarea daciler din basoreliefurile Columnei traiane
si o compard cu a celor de pe metopele monumentului de la Adamclissi. Insistd in cuncagterea Hategului, regiu-
ne ce a pistrat mostenirea dacd, dar adinceste cu egal interes si zonele periferice ale tirii. Pitrunde in logica,
de multe ori criptici, a circulatiei motivelor, a luptei cu influentele din afari si alege tot ce giseste demn
de transmis. Pretutindeni, in caldtoriile ei uneori foarte grele, cerceteazi, ia schite si imagineazd lucrarea a
cirei pregitire §i efectuare a durat zeci de ani. Gindul care a fnsufletit-o, §i pe care il mirturiseste in prefata
volumului imprimat in 1939, a fest ace'a de a zigizui schimonosirea portului in adoptirile ordsenesti si de
a intinde o mind unor frumuseti primejduite de uitare.

Creatia Alexandrinei Enichescu Cantemir, care a indreptitit pe mari scriitori §i oameni de culturd
ai tirii noastre ca Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu, Dimitrie Gusti etc., s-o considere o capodoperi, se
singularizeazd de alte lucrdri similare. Insugirea ei cea mai de pret este autenticitatea. Autoarea, in pere
grinirile ei repetate prin satele cele mai ascunse ale tirii, sustrase deci tangenteler impurificatoare de port,
a infiptuit o selectionare stiintifici in care intiietatea a avut-o principiul vechimii gi al purititii. Mergind
pe firele acestei pinze fecundante de ape, ispititi de izvoare si riscruci, ea a ciutat s-o reprezinte in lumina
unui adeviir pe care il reflectd — adevirul unitdtii §i continuititii etnice a roméanilor de pe intreg cuprinsul
t;ﬁl’”,



Portul tiranului romin este oglinda unei spiritualitifi si a unei estetici trainic zidite si foarte vechi.
Frumusetile lui au izvorit din mii de ginduri, au curs printr-o pulbere de miini, au fericit giruri de vieti,
dar au rémas aceleasi din adincimi de vremuri tracice. El este portul dac, al omului nostru de astizi de la
munte. Strimosii 1l purtau cu o demnitate care in general nu se investeste in hain3, c¢i in insemnele unei
nobleti. Cu ele, ei au trecut prin cenusa fumegindi a atitor tragedii de neam. Imprejuririle aspre ale isto-
riei inceputurilor romanesti nu au Tngiduit ca experienta de viati si filozofia si se adune in scrieri anume ale
intelepciunii, dar le-au topit in extraordinara virtute metaforici a limbii, in speciile ei paremiologice si
intr-un temperament salvator. Aceleasi vitregii au ficut, pe de alti parte, ca istoria sufletului nostru si fie codi-
ficatd Tn frumusetea linistitd a riurilor de pe ii, in rafinamentul maramelor diafane, in sobrietatea robust3
a subelor albe hategane. In ele, sufletul ne poate fi citit ca intr-o carte limpede. Asa de hotiriti a fost porunca
testamentard de pdstrare a portului, intr-o lungi perioadi in care incercau si-l nipideasci infiltratii menite
sd-I surpe neclintirea, incit ea s-a constituit ca o manifestare de statornicie a firii noastre, elasticd in
alte probleme ale vietii si modulati de o inteligentd inndscuti. Dar existi documente ce atestd acest con-
servatorism nu numai ca pe o inclinare temperamental, ci §i ca pe un act extrem de constiinti. Un memorialist
strdin, din secolul 16, informeazd in una din cirtile sale ci in Moldova acelor vremuri se pedepsea cu moar-
tea adoptarea intr-un fel sau altul a portului striin. Cu toate acestea, dispozitia de pistrare nestirbiti a
portului a fost totdeauna mai putin o deliberare a ocirmuirii si mai mult o iubire ce tine de o anumitd
nuantd a sufletului romanesc. El s-a indreptat mai degrabi spre altfel de sentinte, infailibile si blinde, cum
ar fi acel memento corectiv al abaterii de la integritatea traditionala, transmis prin generatii: ori vorbeste cum
ti-i graiul, ori te poartd cum ti-i portul... Sufletul roméinesc s-a regisit in idealul de frumusete al propriei
lui arte, subtile, unitare i diferentiate. Arta sa este pitrunsi de misura si nobletea discretiei. Ostentatia
nu o orbeste, stridentele nu o tulburi. Bucurindu-se de rar intilnita modestie a bogitiei, motivele ei radiazi
o impresie de finete §i adincime. Intiietatea nu o are motivul natural: imagini antropomorfe, pisiri, vietui-
toare ale piddurii, flori sau plante, imagini ale vietii de lucru sau de petrecere, ca in arta altor popoare. Arta
portului rominesc nu este o expresie directd a frumusetii naturii; fiind Tndelung distilati, brutalitatea co-
pierii motivului natural a rimas o urmi foarce vagd, greu descifrabild, aproape absentd, predilectille senzo-
riale au fost depiyite §i, prin transfigurare, s-a iniltat pind la treapta frumusetii estetice, detasate. Trecind
prinstructura sufleteascd, asa cum trece o razi printr-un cristal, aceasta i-a imprimat directiile ei preferentiale,
supuse apoi cenzurii unei logici sobre. Riurile alesiturilor muscelene, pidurene sau sucevene constituie probe ne-
inselitoare de gindire artistici. Atunci cind descoperim imaginea naturali, ca pasirea de pe unele scoarte
ori salba de cheite a catrintelor, ea nu are valoare de motiv cit de simbol, de multe ori cu intelesul pierdut.
Ori, simbolul este prin definitie o modalitate primitivi de exprimare, ilustrare a unui concept printr-o imagine,
iar arta vesmintului romiinese se aratd intotdeauna inclinati si-1 accepte. In felul acesta, frumusetea iilor
si catrintelor depiseste hotarele unei simple ornamentatii specifice si capiti valoarea unei istorii de stil a vietii
unui neam, valoarea unui document psihologic. O istorie mai vie decit cea a imperfectelor hronici cu destin
periclitat, hirizite consultdrii intermitente si neunanime. Frumusetea cusiturilor noastre este o istorie pur-
tatd de trupuri pentru a nu fi smulsi de uitare. Fiecare copild a trebuit si invete a o scri: ficea parte mai
intii dintr-o pregitire spirituald si apoi dintr-o ascutire a indemindrii. Era un indemn tainic pornit cu veacuri
in urmd din inima frintd a ultimelor mame dace. Inim3 frintd, pentru c¢i nasterea neamului rominesc, oricitd
aureoli i-a conferit posteritatea, s-asivirsit printr-o tragedic n care salvarca intru suflet a unui popor a
cizut, prin fire, mai ales in sarcina femeilor. Ele gi-au ridicat copii cu cintecul §i cu acul, iar evocarea ince-
putd de unul o desdvirgeste celdlalt. Astfel, portul nostru a parcurs veacurile Tntr.o fritietate cu poezia;
cercetat cu atentie si dragoste, el dezviluie un cutremur de lirism. Ca in toate tezaurele ascunse, §i In co-
moara intelesurilor lui nu a fost plistrat decit aurul. Un aur diruit fnsi soarelui, cutreierat pidurilor,
urmind brazda amard-duice a plugului si trezind oriunde muzica vechimii. Timpul, cu virtutea séinitoas# a uitarii
rdului, i-a limpezit scrilucirea redindu-i armonia dintii, potriviti unui suflet sensibil si luminos.

Adunindu-se in tiparuri noi din risipirea izvoarelor proprii, din propria diversificare, portul popular
roménesc s-a ardtat mai putin primitor inrfuririi striine. Forma lui acoperea un fond de informare etnici strict
determinat, ce dispreguia dintr-un instinct vital tentatia hibridirii. Acest fapt il face majestuos in tinuti, origi-
nal in creatii, misurat in efuziuni, puternic in rafinament, demn in frumusete... Se intimpl3d uneori, cerce-
tind arta prezentului deci privind-o in plan frontal, si observim ci ea, oscilind in fata intimidirii pro-
duselor tehnice care o concureazd, accepti un exces de ornament din dorinta evidenti de a pirea cit
mai frumoasd. Mai ales in arta tiranului de astizi. Este o primi mi#suri de apirare, neindeminateci, un
impas psihologic la care repede renunti. Arta tirfineascd adeviirati trehuie Tnsi totdeauna ciutard in moste-
nire; aici frumusetea este o misurd strictd a necesititii de ddinuire prin ea finsisi. Aici o cautd si tdranul,
pentruci el se bizuie instinctiv pe garantia gustului artistic cenzurat de timp. O ciutim sinol intrecut, unde este
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clari, nu are oscilatiisi nuse apiri prin baricade baroce. De altfel, elementul peren al infdgigirilor artei e mai
tulbure, mai greu de deslusit in prezent. Timpul alcituieste filtrul ce aspird suvoaielor subpimintene impu-
ritatea pe care o constituie surplusul, limpezindu-le pentru ochiuri de fintina.

Portul popular romidnesc de Alexandrina Enidchescu Cantemir este oglinda credin-
cioasi a imbricimintei strimosesti. Inm#nunchind unitdti de port din toate tinuturile tdrii, el cumpineste
astfel reprezentarea lor intru cantitate §i calitate incit, in intregimea lul, acesta si reflecte o situatie reala.
Una din virtutile lui de cea mai mare insemnitate este redarea exactd a culorii motivelor ce i-au stat de model.
Este foarte important acest lucru pentru atelierele mestesugiresti, astizi cind nu de putine ori se stator-
niceste iluzia ci o culoare poate fi substituitd ugor cu alta, cind se confundi interventia hazardului in reali-
zarea unui motiv cu actul de creatie, cind nu se intirzie prea mult in ob;ln_erea nuantelor pe care vopselele
sintetice nu le pot oferi, cind mestesugul stravechi al obtinerii culorilor vegetale este in mod gresit descon-
siderat, cind grija pentru culoarea deminantd este minimi si cind se introduce, cu o gratie primejdioasi,
nuanta pastel sau culoarea stridenti. Necesitatea deafi produs in serie §i conceptia dupd care costumul
national necesitd mestesug mult si stiintd putini, l-au coborit de la iniltimea artei la conditia artizanatului.
E posibil ca acestea toate si pari lucruri firesti, Tnsinu trebuie uitat cd la tard nu se intilnesc niciodatd
doud buciti aseminitoare in totul si ci orice costum popular indeplineste una din conditiile artei, unicitatea.
Albumul de fata, raspunzind acestor cerinte, are o valoare documentard si, lucru mai insemnat, valoare de
indreptar. El se bucurd si de o frumusete in sine, a lui, care este frumusetea insdsi a portului nostru ro-
manesc. In privinta realizirii artistice, singura vederea planselor este elocventd. Miiestria e uluitoare. Colncl-
denta impresiei de proaspit cu fiorul revelatiei de vechime, desdvirgirea moleculard a executiei, eleganta
sobri si impiriteasci a iilor, suavitatea valurilor de borangic, freamitul stipinit al motivelor barbitesti,
totul inaltd sufletul aflat in fata acestor icoane ale vechimii.

Publicarea albumului Portul popular romiénesc de Alexandrina Enichescu Cantemir,
lucrare ce ilustreazi la superlativ cel mai complex aspect al artei noastre populare, portul, are o deose-
biti insemnitate. intii de toate contribuie la cunoasterea unei opere de interes national, la cunoasterea sufle-
tului poporului romian prin mijlocirea propriel sale arte. Apoi are o importantd educativd §i un interes
cultural general. El reprezinti cu demnitate arta poporului nostru in strdindtate, situind-o la findlgime in

rindul artei celorlalte popoare.
C. D. ZELETIN

NOTA ASUPRA EDITIEI

Albumul ce apare astizi este doar o parte a unei lucriri mult mai intinse, din care un prim volum a apirut sub titlul
Alexandrina Enichescu Cantemir, Portul Popular roméinesc, Scrisul Romanesc, Craiova, 1939, iar alte citeva se
afld in manuseris. Volumul de fatd reprezinti o selectie de detalii din acestea din urmid, fapt care explicd aspectul lui fragmentar,
Pentru a completa intelegerea acestor detalii, rugim cititorul interesat si consulte siluetele din volumul publicat in 1939.

Realizarea lueririi nu a stat numai in puterile mele; am fost ajutatd incd de la inceput de sora mea AURELIA CANTEMIR
si de nepotii mei, arhitectul Florin Cantemir si doctorul George Emil Palade, astizi personalitate marcantd a medicinii mondiale,
Le aduc inci odatd mulgumiri, pistrind in suflet amintirea atftor ore da lueru i clilitorii, pe vreme buni sau rea, In multe din satele
tiril noastre.

Multumesc elevelor §i prietenelor mele care m-au ajutat in executarea planselor: Polixenia Cilin, Elena Bitrinescu.
Filofteia Minculescu, Maria Rosa, Virginia Arisanu, Florica Logofetescu, Veronica Nicoard, Maria Popa §i Victoria Predeleanu.

Tiparirea volumului imi di de asemenea prilejul de a mulfumi nepotului meu, dectorul C. D. Zeletin, ingrijitorul editiei
cu ajutorul ciruia lucrarea de fagd a putut si apard.

ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR



ROMANIAN FOLK COSTUMES

he album Romanian Folk Costumes by Alexandrina Enichescu Cantemir is part of a larger

work containing over 800 plates illustrative of fundamental elements of the folk costume in Romania, It

includes significant aspects of the peasant garb in all the areas of the country and is the first work of
its kind whose scope, artistry and comprehension match the creative genius of the Romanian people.

In 1939, the "Scrisul Roménesc” Publishers in Craiova brought out the first volume of Alexandrina
Endchescu Cantemir’'s work entitled Romanian Folk Costumes containing an exhaustive des-
cription of the national costume. This first volume was designed for the World Exhibition held in New York
in 1939 and had generally to comply with the requirements of the occaslon. The most important and the larger
part of the work, i. e. the details had yet to see the light of print. It was the original intention of the
authoress to issue her work in five large volumes of which only a part is included in the present volume.

The authoress of this vast study, herself a skilful craftsman now 90, has devoted her whole life to inves-
tigating the art of our people. Born in Cimpulung Muscel, a district where the age-old Romanian felk costume has
retained its authenticity and vigour down to our days, she acquired her taste for beauty in her childhood when
she tried her hand at embroidering peasant shirts and blouses that bear the stamp of her native place. Later
on, she perfected her knowledge of the difficult art of embroldery in Cimpulung Muscel and that of draw-
ing in Bucharest under Sava Hentia. She did her arttraining at Franz Joseph Kunststicke-
reischule in Vienna where she graduated with honours and where she was offered a chair which she
renounced to return home, the only place where she could devote herself to Romanian folk art. She re-
turned to this country at the beginning of the century and was for a number of years a teacher and headmistress
of Tudosca Doamn aschool of artistic embroidery in Bucharest. The idea of elaborating a compre-
hensive work that should aim at an exhaustive presentation — as far as this was possible under the circum-
stances — of the most diverse aspects of the Romanian folk costume originated in her youth. With this aim in
view she constantly improved her own standards, trained pupils and travelled widely all over Romania. She wen
to Rome to study the Dacian figures featured in the basreliefs on Trajan’s Column and compared them with
those on the metopes of the Adamclisi monument in Remania. She plunged deep into the examination of
Hateg, an area which has largely preserved the Dacian heritage but she also showed equal interest in the study
of the country’s marginal zones. She revealed the sometimes cryptic pattern of motif circulation, of the
struggle against external influences and selected all that was worth reviving. Wherever her study trips — which
at times were difficulr and strenuous — took her she examined everything in detail, did sketches and designed
the work whose preparation and elaboration took scores of years to complete.

The idea that inspired her as she also stated in the preface to the 1939 volume was to prevent folk
costume from being misrepresented by town adaptations and to give a chance to a beauty which was in danger of
oblivion.

Alexandrina Enichescu Cantemir’s work which outstanding Romanian writers and men of culture such
as Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu, Dimitrie Gusti, etc. considered a masterpiece stands out among similar
works first and foremost thanks to its authenticity. In her wanderings to the remotest villages of the country,
free of any influence that might have distorted the original pattern of the costume, the authoress effected a
scientific selection, prominence being given to the principle of old age and purity. Tracing this rich pattern,
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at once resourceful and intricate, she has constantly endeavoured to highlight the fundamental idea mirrored
by it that of the ethnical unity and continuity of the Romanians on the whole territory of this country.

The costume of the Romanian peasant is highly illustrative of a deeply embedded and very old moral
make up and aesthetics. The beauty of this costume is the result of successive generations that have conceived
it and fashioned it, it has blessed the lives of numberless generations but has remained untainted since the Thra-
cian times. This is the Dacian costume worn nowadays by our mountaineers, Qur forebears wore this costume
with a dignity the symbel of which is generally not clothes but some armorial bearings. This costume has outlived
the many tragedies that have put the nation to the test. The inauspicious historical circumstances in which
the Romanian people emerged made it impossible for them to collect their life experience and philosophy
in the writings of the sages but instead melted them in the impressive metaphorical potentiality of the language,
in its wide variety of species and in a resourceful temperament. The same vicissitudes have led to the moral
history of the Romanians being codified in the quiet beauty of the embroidery en peasant blouses and skirts,
in the refined translucent headkerchief, in the robust sobriety of the white long fur coats of the Hateg
district. The Romanian soul can be spelled out in them as in an open book. So strong was the inherited need to
preserve our national costume over a long period of time during which there were influences that tended to
disrupt its unity, that it eventually became a constant of our nature, which is elastic in other respects and
modulated by an innate intelligence. There are decuments that testify to this conservatism being beth a natural
propensity and a manifestation of consciousness.

A 16th cent. forelgn memoirist points out In one of his books that the adoption of a foreign costume in
whatever form was punishable by death in the Moldavia of that time. However, the wish to preserve the na-
tional costume untainted has always been the result of love deeply embedded in the Romanian soul rather than the
consequence of laws enforced by rulers. It was generally epitomized in a different kind of sentence, unerring
and gentle, such as the saying “abide by your language and your customs” stigmatizing all deviations from
traditional integrity, which has been handed down from generation to generation. The Romanian soul found
itself in the ideal of beauty of its own art, subtle, coherent and diversified. Romanian folk art is permeated
by a sense of balance and noble moderation. Its effects are not marked by ostentation or showy display. Being
possessed of the rare gift of modesty while rich, its motifs exhibit delicacy and profoundness. Here, unlike
in the art of other peoples prominence is not given to the natural motif, i. e. antropormorphic images,
birds, wild life, flowers or plants, images reflecting man’s work or leisure. The art of the Romanian people is
not a direct expression of natural beauty. As a result of long distillation, the crude copy of the natural motifs
is now hardly discernible, almost inexistent, the sensual predilection has been left far behind and through trans-
figuration, it has risen to the point of detached aesthetic beauty. Filtered through the soul as a ray is filtered
through a picce of ecrystal, the soul has impressed en it its own preferences later to be subjected to the
censorship of a sober logic. The designs of the embroidery in the Muscel, Pidureni and Suceava districts are
undeniable proofs of fine artistic thinking. Whenever we come upon a natural image, such as the bird on some
wall carpets or the key necklace on peasant homespun skirts, it is not so much a metif as a symbol whose
meaning is more often than not lost. Or, symbol isoriginally a primitive way of expression, the illustra.
tion of a concept by an image, and the art of the Romanian costume has always been inclined to accept it.
Thus the beauty of embroidered peasant shirts and blouses and of peasant homespun skirts is no mere orna-
ment but takes on the significance of the history of the people’s way of life, and acquires the value of a
psychological document. This history is much more alive than that imperfectly reflected by our chronicles whose
survival has often been endangered and which have a limited appeal at any time. The beauty of our sewing
is history they put on to keep it fresh and unadulterated. Every young girl had to learn it: the moral training
was followed by an improvement of craftsmanship. This was the secret legacy bequethed by Dacian mothers
who wrung it out of their broken hearts many many centuries ago. The emergence of the Remanian people was
a heart breaking process despite the aura with which subsequent generations have surrounded it and the task
of sawing the soul of the people devolved especially upon the women. They hrought up their children amid
songs, and busying themselves with the needle and recalling the past became a major concern of every gene-
ration. The Remanian folk costume have lived throughout the centuries in close communion with poetry, and a
careful heartfelt examination will reveal its lyrical thrill. Like all hidden treasures, the treasury of its
meanings has only retained gold. Gold that it has dedicated to the sun, has accompanied it on its ramblings
through the woods, has followed the bitter-sweet furrow turned up by the plough everyhere stirring the
music of olden times. Time which relegates the evil to oblivion has enhanced its brilliance restoring its original
harmony to match a sensitive and luminous soul.

As it has moulded fresh patterns out of its own varied sources, the Romanian folk costume has been
less responsive to foreign influences. It comprised a clear-cut body of ethnic information which was instinct ive-
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Iy opposed to any attempt at hybridization. This makes for the grandeur of its appearance, for the originality
of its pattern, the balance of its outbursts, for high sophistication and the worth conferred by beauty... Some-
times when examining the art of the present or of a particular historical pzriod, by a diachronic approach,
one cannot fail to note that hesitating and selfconscious as it were in front of the technical p roducts competing
with it, it accepts excessive ornamantation in an effort to app2ar bzautiful. This is all th= more true of tha art of
the peasant nowadays. This is the first, if clumsy, defensive measure, a psychological deadlock which the peasant
gives up before very long. Genuine peasant art is always to be found in the inheritance of the people whose beauty
is expressive of the need to survive on its own merit. Itis here too that the peasant searches for it as he
instinctively relies on the artistic taste that has stood the test of tima. We search for it in the past where it
appears unambiguous, unhesitating and does not resort to Baroque devices to protect itself. The perennial
element of art is less obvious, more difficult to discern inthe present. Time acts as a filter percolating the impure
underground springs so that in the end the water becomes crystal clear.

Romanian Folk Costumes byAlexandrina Enichescu Cantemir faithfully illustrates the
garb of our forebears. Comprising specimens from all the districts of Romania, it achieves a balanced qualita-
tive and quantitative representation of the folk costume as a whole. One of the salient features of this work is
the accurate reproduction of the actual colours of the motifs that served as models. This is an aspect of ob-
vious interest for the handicraftsmen shops, especially nowadays when often enough, the misconception seem;
to prevail that a certain colour can easily be substituted for another, when chance is takan for a ereative act-
and the shades, which synthetic paints do not supply so readily, are obtained rather hurriedly, when the age-
old means of obtaining vegetal colours is unjustily ignored, and almast no importance is attached to the domi-
nant colour and pastel or loud colours are introduced with a gracefulness fraught with dangers. The require-
ments of mass production and the idea that the national costume needs rather more skill than real know-how have
led to a deterioration of its artistic standards which have become mere workmanship. This may seem a na-
tural development but the fact should not be overlooked that never do we come across two absolutely iden.
tical specimens in folk art and that any folk costume is unique and thus meets one of the basic requirements
of art. This album serves at once as a document and, more significantly still, a guide. It has a beauty of its
own, which is that of the Romanian costume itself. As for craftsmanship even a cursory examination of the
colour plates speaks for itself. The specimens contained herein display stu nning craftsmanship. The impression
of freshness mingles with the thrill caused by old age, the molecular perfection of the finish, the sober and
majestic elegance of the embroidered shirts and blouses, the suavity of floss silk veils, the contained stir
of masculine motifs, all this uplifts the soul that contemplates these icons of old. The publication of Alexandrina
Endchescu Cantemir's Romanian Folk Costumes, a work that superbly illustrates the most
complex aspect of our folk art, I. e. folk costume, is of special significance. First and foremost, it contri-
butes to making known a work of national interest, and to making known the soul of the Romanian people by
means of their own art. Secondly it has an educational interest as well as a more general cultural one. lt re-

presents with dignity the art of our people abroad and ranges it high among the artistic achievements of other
peoples.

C.D. ZELETIN

AUTHOR’S NOTE TO THIS EDITION

The present album is part of a much larger work whose first volume was entitled Alexandrina Enichescu Cantemir, Por-
tul pepular rominesc (Romanian Folk Costumes), Scrisul Romanesc, Craiova, 1939, and some other volumes are in
manuscript. This volume contains a selection of details from the manuscripts, a fact which accounts for its fragmentary character,
In order to fully understand the significance of these details the reader is referred ta the plates in the 1939 volume.

| could have hardly managed to carry out this work by myself: from the very beginning | was assisted by my sister
AURELIA CANTEMIR and my nephews, the architect Florin Cantemir and the physician George Emil Palade, a prominent perso-
nality of present day world medicine. ! take this opportunity to thank them and recall the memery of so many hours of work and
the trips we made together te many villages in this country in all weathers.

My thanks are also due to my pupils and friends who helped me with the drawings: Palixenia Cilin, Elena Bitrinescu,
Filofteia Minculescu, Maria Rosa, Virginia Arisanu, Florica Logofetescu, Veronica Micoari, Maria Popa and Victoria Predeleanu.

| also wish to thank my nephew, docter C. D. Zeletin, who supervised the appearance of the present edition.

ALEXANDRINA ENACHESCU CAMNTEMIR



LE CCSTUME POPULAIRE ROUMAIN

§ albumintitulé Le costume populaire roumain, ceuvre d'Alexandrina Enichescu Cantemir,
ne représente qu'une partie d’un ouvrage bien plus vaste, qui, dans un ensemble de plus de 800 planches,
contient une série d'éléments fondamentaux du vétement traditionnel porté par le peuple roumain. Cet

album, présentant des aspects caractéristiques du costume paysan de toutes les contrées du pays, est la
premiere synthése de ce genre qui, par son étendue, sa maitrise et sa compétence, s'éléve 3 la hauteur du
génie créateur du peuple roumain.

En 1939, Alexandrina Enichescu Cantemir avait fait paraitre aux éditions «Scrisul romanese» de Craiova
un premier volume ayant pourtitre Le costume populaire roumain et offrant une présenta-
tion intégrale des costumes nationaux. Ce volume, préparé pour figurer cette méme année 3 I"Exposition
Universelle de New York, tenait compte, dans ses lignes générales, de certaines nécessités résultant de cette
circonstance. Aussi la partie la plus importante et la plus ample de I'ouvrage, consacrée aux détails, n'a-t-elle
pas été imprimée alors; dans l'intention de I'auteur, le travail devait &tre publié, dans sa totalité, en cing
volumes massifs, dont seuls des extraits paraissent aujourd’hui.

L'auteur de I'ample recherche dont il est question ici, 4gée actuellement de 90 ans, a consacré toute
sa vie 2 I'étude de I'art et du costume roumains, elle-méme étant une artiste en matiére de broderie, Origi-
naire de Cimpulung-Muscel, région du pays oii le séculaire costume roumain s’est maintenu jusqu'a notre
€poque dans toute son authenticité et sa vigueur, elle a acquis dés son jeune dge le godt du beau, inspiré par
les admirables blouses paysannes brodées du département de Muscel; elle s’est perfectionnée dans le difficile
métier de la broderie sur le sol méme de sa contrée natale, puis a étudié le dessin 3 Bucarest, avec le pein-
tre Sava Hentia. Par la suite, elle a poursuivi des études de spécialité et a obtenu une qualification exceptionnelle
4 Vienne, 4la Franz Joseph Kunststickereischule, otunechaire lui a méme été offerte;
mais elle y a renonce, préférant rentrer dans son pays, le seul endroit ol elle pouvait véritablement se consa-
crer a4 |I'art roumain. Revenue de I'étranger au début du siécle, elle a longtemps rempli les fonctions de pro-
fesseur et de directrice & I'école de broderie artistique Tudosca Doamna de Bucarest, Jeune encore,
elle nourrissait ['idée d'un audacieux ouvrage qui lui elt permis de réaliser, dans la mesure de ses possibi-
lités, une présentation exhaustive des aspects les plus divers du costume pepulaire roumain. Guidée par cette
pensée, elle parachéve sa propre formation, prépare deséléves 3 méme de |’assister et entreprend de nombreux
voyages atravers toute |a Roumanie. En outre, elle étudie 3 Reme I'habillement des Daces figurant dans les bas-
reliefs de la Colonne Trajane, et le compare  celui quise trouve sur les métopes du monument d'Adamclisi.
Tout en poursuivant spécialement ses recherches dans la contrée de Hateg, ol I'héritage dace a été fidélement
conserve, elle etudie avec un égal intérét les zones périphériques du pays. Elle pénétre la logique souvent abs-
conse de la circulation des motifs, de la lutte contre les influences extérieures, et elle sélectionne tout ce
qui lui parait digne d’étre retenu et transmis. Partout, au cours de voyages parfois tras pénibles, elle effectue
des recherches, fait des croquis et imagine le grand ouvrage qu'elle se propose de mener 3 bien, et dont
la préparation et la mise en oceuvre ont constitué des dizaines d’années d’efforts. La pensée quiaanimé |'auteur
et qu'elle fait connaltre dans la préface du volume imprimé en 1939, a été de mettre un terme 2 la détériorisa-
tion des motifs populaires résultant des adaptations citadines, et de venir au secours de certaines beautés
qui risquent de tomber dans |'oubli.



La création d’'Alexandrina Enachescu Cantemir, que de grands écrivains et intellectuels du pays, tels
que Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu, Dimitrie Gusti et d’autres, ont pu considérer i juste titre comme un chef-
d’ceuvre, différe nettement d’autres ouvrages similaires. Sa qualité la plus remarquable est |'authenticité. L au-
teur — au cours de ses nombreuses pérégrinations dans les villages les plus isolés du pays, ceux auxque!s ont
donc ete epargnees les influences néfastes en matiére de costume national — a réalisé une sélection scienti-
fique ol la primauté revient au principe de I'ancienneté et a celui de la pureté. En suivant les fils de cet entre-
lacs fécond, attirée par les origines et les entrecroisements, 'auteur s'est efforcée de présenter les choses
dans la lumiére de la vérité qu'elles reflétent, celle de I'unité et de la continuité ethniques des Roumains sur
I'ensemble du territoire du pays.

Le costume paysan roumain est le miroir d'une spiritualité et d'une esthétique solidement étayées et
fort anciennes. Sa beauté est née de la rencontre de milliers de pensées, elle a passé par une multitude de
mains, elle a donné du bonheur & de nombreuses existences, mais elle est restée la méme, depuis I'époque
ancestrale des Thraces. Le costume du paysan roumain est celui des Daces, qui se retrouve tel quel chez le
montagnard d’aujourd’hui. Les ancétres le portaient avec une dignité qui, en général, n’est pas I'apanage du
vétement, mais celui des insignes de la noblesse. Enle portant, ils ont traversé la cendre fumante des nom-
breuses tragédies qui ont marqué la vie de la nation. Les dpres circonstances de |'histoire des débuts du peuple
roumain n'ont pas permis & celui-ci de réunir, dans des écrits reflétant sa sagesse, toute son expérience et sa
philosophie; aussi les a-t-il coulées dans |'extraordinaire vertu métaphorique de la langue, dans ses éléments
parémiologiques et dans un tempérament salutaire. Par ailleurs, les mémes vicissitudes ont eu pour effet de
codifier I'histoire de I'dme roumaine dans la beauté paisible des motifs brodés sur les blouses paysannes,
dans le raffinement des voiles diaphanes de soie grége, dans la sobriété robuste des blanes manteaux fourrés
de la région de Hateg. C'est la que I'dme roumaine peut étre en quelque sorte lue i livre ouvert. La résolution,
transmise d’'une génération a l'autre, de conserver le costume national, durant une longue période oi diver-
ses infiltrations tentaient de I'envahir et de I'altérer, a été si ferme qu'elle a constitué une réelle manifestation
de la résistance de notre nature, €lastique dans d’autres problémes de la vie, et nuancée par une intelligence
innée. |l existe d’ailleurs des documents qui attestent ce caractére conservateur, non seulement comme un
trait de tempérament, mais aussi comme un acte de conscience.

Un mémorialiste étranger du XVI* siécle consigne, dans I'un de ses ouvrages, qu'en ce temps-la, en Mol-
davie, |'adoption, sous une forme ou sous une autre, d’un costume étranger était punie de mort. Neanmoins,
la sauvegarde du costume national était bien moins dictée par une disposition légale que par un atachement profond
du peuple, résultant d'une certaine nuance propre i I'dme roumaine. Celle-ci a généralement préféré d'autres
sentences, infaillibles et douces, comme par exemple ce memento transmis de pére en fils, correctif de tout
écart de l'intégrité traditionnelle: «parle toujours ton iangage, agis selon ta tenue». L’ime roumaine s'est
retrouvée dans I'idéal de beauté de son propre art, subtil, unitaire et nuancé. Son art est pénétré de la
mesure et de la noblesse qui sont la marque de la discrétion. Aucune ostentation ne I'éblouit, rien de criard
ne le trouble. Empreints de I'exceptionnelle modestie propre 4 la richesse, les motifs de I'art populaire rou-
main produisent une impression de finesse et, en méme temps, de profondeur. La premiére place n'y est pas
occupée par le motif naturel: images anthropomorphes, oiseaux, animaux de la forét, fleurs ou plantes,
aspects de la vie quotidienne, du travail ou de la joie, comme dans I’art d’autres peuples. L'art exprimé par
le costume roumain n'est pas une image directe des beautés de la nature: longuement distillé, il ne copie
pas servilement le motif naturel, qui n'y apparait plus que comme une impression vague, difficilement déchif-
frable, presque absente. Le stade des prédilections sensorielles a été dépassé et, par transfiguration, on atteint
au niveau de la véritable beauté, du détachement esthétique. En traversant la structure morale comme un rayon
de lumiére traverse un cristal, I’art populaire roumain suit les directions imprimées par celle-ci, aprés les avoir
soumises 4 la censure d'une sobre logique. Les motifs des broderies de la région de Muscel ou de Suceava
constituent une indubitable preuve de pensée artistique. Lorsque nous découvrons une image naturelle
— comme par exemple un oiseau sur certains tapis, ou le méandre bordant une jupe — cette image a moins
la valeur d’un motif que celle d’un symbole dont, souvent, le sens s'est perdu. Or, le symbole est, par défini-
tion, un mode d'expression primitif, I"illustration d’un concept au moyen d'une image, et I'art du vétement
roumain a toujours tendance i I'accepter. De cette fagon, la beauté des blouses et des jupes dépasse les limi-
tes d'une simple ornementation caractéristique, pour prendre la valeur d’une histoire du style propre a la
vie d'une nation, la valeurd’un document psychologique. Une histoire plus vivante que celle des imparfaites
chroniques au destin fragile, vouées 3 n’étre consultées que d’une maniére intermittente et par un nombre
réduit de personnes. La beauté des broderies roumaines est une histoire portée 3 méme le corps, afin que 'oubli
ne puisse I'anéantir. Chaque jeune fille a d0 apprendre i I'écrire: il s’agissait, en premier lieu, d’une prépa-
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ration spirituelle, et ensuite seulement d'un exercice d'adresse manuelle. C'était une exhortation muette,
jaillie voici bien des siécles du coeur brisé des derniéres méres du peuple dace. D’un coeur brisé, parce que la
naissance de la nation roumaine — quelle que soit I'auréole que la postérité lui ait conférée — s’est réalisée 4 la
suite d’une tragédic ol la mission de sauver I'dime d'un peuple est, tout naturellement, revenue en premier
lieu aux femmes. Ce sont elles qui ont formé leurs enfants en leur apprenant 4 chanter et & manier I'aiguille;
et I'évocation commencée par I'un est parachevée par |'autre. Ainsi, notre costume populaire a traversé les sidcles
en fraternisant avec la poésie. Si I'on s’attache i I'étudier, attentivement, avec amour, on ne manquera pas de
découvrir en lui un frémissement de lyrisme. De méme que dans tous les trésors cachés, dans celui qui renferme
le sens profond du peuple, c’est I'or seul qui est conservé; mais un or généreusement offert au soleil, répandu
dans les foréts, longeant le sillon doux-amer de la charrue et suscitant partout la musique d'un lointain passé.
Le temps, avec sa saine vertu de l'oubli du mal, a avivé sen éclat, lui a rendu son harmenie premiére,
appropriée a une dme sensible et lumineuse.

Regroupant en des formes nouvelles I’éparpillement de ses sources et sa propre diversité, le costume popu-
laire roumain ne s’est jamais montré accueillant aux influences étrangéres. Sa forme couvrait un fond
ethnique strictement déterminé qui, par un instinct vital, répudiait toute tentation d’hybridation. Ce fait le rendait
majesteux dans sa tenue, original quant aux créations, mesuré du point de vue des effusions, vigoureux dans
le raffinement et d’une digne beauté... Il arrive parfois, quand on examine I’art du moment présent — ou d’un
certain présent — guand, dong, on le considére de front, de remarquer que cec art, oscillant, Intimidé par les
produits techniques qui lui font concurrence, accepte un excés d’ornementation, dans un évident désir de
s'embellir. La chose est particuliérement visible en ce qui concerne I'art du paysan d’aujourd’hui. C'est |3
une premiere mesure de défense, d'ailleurs maladroite, une impasse psychologique 4 laguelle il renonce rapide-
ment. L’art paysan véritable doit toujours &tre cherché dans un héritage du passé; |3, le besoin de beauté est
une mesure strictement nécessaire pour durer par soi-méme. C'est dans le passé que le pay<an cherche le beau,
car il s’appuie instinctivement sur la garantie d’un golt artistique vérifié tout au long du temps. Nous aussi,
nous chercherons le beau dans le passé, ol il apparait clairement, ol il n’energistre pas d'oscillations et o
il ne se défend pas en dressant des barricades baroques. Par ailleurs, I'élément durable des différents aspects
de I'art est plus confus, plus difficile 3 déceler dans le présent. Le temps est pareil 4 un filtre qui, dans les
courants souterrains, retient I'impureté que représente tout surplus, et les clarifie pour en faire des sources
jaillissantes.

Lecostume populaire roumain par Alexandrina Enichescu Cantemir, est un miroir
fidéle du vétement ancestral. Groupant des éléments de costume de toutes les régions du pays, cet ouvrage
€quilibre leur présentation de maniére a refléter, sous le rapport de la quantité et de la qualité, une situation
parfaitement réelle. L'une de ses principales vertus est de rendre avec exactitude la couleur des motifs qui
ont servi de modéle. Ce fait nous semble particuliérement important pour les ateliers d’artisans, aujourd’hui
quand on nourrit maintes fois I'illusion qu'une couleur peut &tre facilement substituée & une autre, quand on
confond I"intervention du hasard dans la réalisation d’un motif avec I'acte de création, quand on n’'insiste pas
assez pour obtenir les nuances que les couleurs synthétiques ne peuvent toujours offrir, quand [’art ancestral
de produire des couleurs végétales est injustement déconsidéré, quand |’intérét accordé » la couleur dominante
st minime et quand on adopte, avec une dangereuse désinvoliure, la nuance pastel ou la couleur stridente.
Le besoin de produire en série, de méme que la conception selon laquelle la confection du cestume national
exige beauccup de métier et peu de science, ont fait descendre son exécution des hauteurs de I'art 4 la condi-
tion de l'artisanat. || est possible que cette situation paraisse parfaitement naturelle, mais il ne faut pas
oublier qu'a la campagne on ne rencontre jamais deux piéces en tous points semblables, et que chaque costume
populaire remplit 'une des conditions essentielles de I'ucevre d’art: l'unicité., Le présent album, répondant
a ces exigences, présente une valeur documentaire et, ce qui est plus important encore, une valeur de guide.
Mais il constitue aussiune beauté en soi, sa propre beauté, qui est celle méme du costume national roumain. En
ce qui concerne la realisarion artistique, un simple regard jeté sur les planches présentées constitue la
plus éloquente des réponses. La maitrise y apparaiten effet stupéfiante. L'incidence entre |'impression de
fraicheur et I'émotion produite par la révélation de |'ancienneté, la perfection quasi-moléculaire de |'exé-
cution, I'élégance sobre et impériale des blouses brodées, la suavité des voiles de soie grége, le frémissement
contenu des motifs masculins, tout contribue & élever I'ime, en présence de ces images de |'ancien temps.

La publication de I'album Le costume populaire roumain par Alexandrina Enichescu
Cantemlr, ouvrage qui Illustre au superlatif I'aspect le plus complexe de notre art populaire, celui du cos-
tume, présente une importance toute particuligre. En premier lieu, cet album contribue a4 populariser une
ceuvre d'intérét national, i faire connaitre I’"ime du peuple roumain par le truchement de son propre art.
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Secondement, il a une incontestable valeur éducative et offre un intérét culturel d'ordre général. |l présente
dignement |'art de notre peuple par-delad les frontiéres du pays, le situant a un niveau élevé, de plain-pied avec

les arts de tous les autres pays.
C.D. ZELETIN

NOTES SUR LA PRESENTE EDITION

L'album qui parait aujourd’hui représente seulement une partie d'un cuvrage bien plus étendu, dont un premier velume
a paru sous le titre: Alexandrina Endchescu Cantemir, le costume populaire Roumain, Editions Scrisul Roménesc,
Craiova, 193%; les quelques autres wvolumes sont en manuscrit. Cet album comprend une sélection des détails qui s'y
trouvent, ce qui explique son aspect fragmentaire. Pour comprendre toute la signification de ces détails, nous prions le lecteur que la
question Intéresse, de consulter les silhouettes reproduites dans le volume publié en 1939,

La réalisation de cet ouvrage n'est pas le fruit de mes seules possibilités; dés le début, j'ai été aidée par ma sceur
AURELIA CANTEMIR et par mes neveux, |'architecte Florin Cantemir et le docteur Emil Palade, aujourd "hui une persennalité marquante
de la médecine mondiale. Je leur exprime une fois encore mes remerciements et je garde dans mon cceur le souvenir de toutes
nos heures de travail et de nos voyages, par beau ou vilain temps, & travers tant de villages du pays.

Je remercie mes éléves et mes amies qui m'ont aidée dans |'exécution des planches: Polixenia Cilin, Elena Bitrinescu,
Filofteia Minculescu, Maria Roga, Yirginia Ariganu, Florica Logofewescu, Veronica Nicoard, Maria Popa et Yictoria Predeleanu.

La publication de ce volume me fournit en outre |'occasion de témoigner ma reconnaissance 3 mon neveu, le docteur
C. D. Zeletin, par les bons soins de qui la parution de cet ouvrage a pu &tre menée i bien.

ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR
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RUMANISCHE VOLKSTRACHTEN

as Album Rumianische Volkstrachten von Alexandrina Enichescu Cantemir ist ein

Auszug aus einem viel umfangreicheren Werk der Autorin, das auf iiber 800 Bildtafeln die Haupt-

bestandteile der ruminischen Volkstracht festhilt. Es veranschaulicht Schmuckformen der von den
Bauern aller Landesteile getragenen Trachten und ist die erste Synthese dieser Art, die durch ihre AusmaBe,
Sachkenntnis und Einfiihlungsgabe dem schépferischen Genie des ruminischen Volkes entspricht,

1939 veréffentlichte Alexandrina Endchescu Cantemir beim Verlag ,Scrisul Rominesc” in Craiova
einen ersten Band unter dem Titel Ruminische Volkstrachten, der die Bauerntracht in ihrer
Gesamthelt darstellte. Dieses Buch war fur die New Yorker Weltausstellung jenes Jahres bestimmt und die-
sem Zweck entsprechend gestaltet. Unversffentlicht blieb damals der Hauptteil der Arbeit, die Details. Sie
sollten, so wie sich die Autorin das vorgenommen hatte, in 5 groBen Binden erscheinen; nur ein Bruchteil des
vorhandenen Materials wird in vorliegendem Band ausgewertet.

Die Autorin der hier besprochenen umfangreichen Arbeit zdhlt heute 90 Jahre; ihr ganzes Leben wid-
mete sie der Erforschung der ruminischen Volkstracht und ist auch selbst eine Meisterin der Stickerei. Alexan-
drina Eniichescu Cantemir stammt aus Cimpulung-Muscel, einem Landstrich, wo die Tracht sich authentisch
und lebenskraftig durch die Jahrhunderte bis heute erhalten hat. Schon in der Kindheit entwickelte sich ihr Sinn
fir das Schéne anhand der dort getragenen Bauernhemden; das Sticken lernte sie in den heimatlichen Gefilden,
spater das Zeichnen in Bukarest beim Maler Sava Hentia. lhre Fachausbildung vervollstindigte sie mit auBer-
ordentlichen Ergebnissen in Wien an der Franz-Joseph-Kunststickereischule; hier wurde ihr auch ein Lehrstuhl
angeboten, jedoch zog sie es vor, in die Heimat zuriickzukehren, denn nur hier konnte sie sich restlos der
Erforschung rumanischer Volkskunst widmen. Anfang unseres Jahrhunderts aus der Fremde zuriickgekehrt,
war sie lange Zeit Professorin und Leiterin der Kunststickereischule ,Tudosca Doamna" zu Bukarest. Schon
in ihrer Jugend schwebte Alexandrina Enichescu Cantemir die Idee einer groBangelegten Arbeit vor, die, soweit
es in ihren Kriften stand, die verschiedensten Aspekte der ruminischen Volkstracht umfassen sollte. Im Hin-
blick auf dieses Endziel vervollstindigte sie ihre eigene Ausbildung, zog Schiilerinnen heran und unternahm wie-
derholt Reisen durch das ganze Land. Auch in Rom weilte sie und erforschte die Flachreliefs der Trajanssiule,
deren Darstellungen der Daker sie mit denen auf den Metopen des Denkmals von Adamclisi verglich. Beson-
deres Gewicht fiel in ihren Untersuchungen auf das Hateger Gebiet, wo sich das dakische Erbe besonders
ein erhalten hatte, aber groBes Interesse wandte sie auch den Randgebieten des Landes zu. Sie wvertiefte
sich in die mitunter schwer entzifferbare Logik der Motivverbreitung, In die Auseinandersetzung mit den
fremden Einflissen und trug alles zusammen, was ihr des Weitergebens wiirdig schien. Uberall, wohin sie
ihre oft beschwerlichen Reisen brachten, untersuchte sie, machte Aufzeichnungen und stellte in Gedanken
die Arbeit zusammen, deren Vorbereitung und Ausfiihrung Jahrzehnte in Anspruch nahmen. Wie sie selber
im Yorwort der 1939 herausgegebenen Ausgabe schrieb, lieB sie sich von der Idee leiten, den Verunstaltungen
der Volkstracht im Vorstadtmilieu zu steuern und allmihlich dem Vergessen anheimfallende Schénheiten
Zu retten.

Das Werk der Alexandrina Enichescu Cantemir, das von groBen Schriftstellern und Kulturschaffen-
den unseres Landes, wie Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu, Dimitrie Gusti u. a. als Meisterwerk gewertet wurde,
unterscheidet sich von anderen dhnlichen Arbeiten. Sein Hauptkennzeichen ist die Authentizitit. Auf ihren
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wiederholten Wanderungen durch die entlegensten Dorfer des Landes, die den entfremdenden Einfliissen entzo-
gen waren, unternahm die Autorin eine wissenschaftliche Aussonderung auf Grund der Reinheit und des Alters.
Dieses Prinzip verfolgte sie konsequent, nahm Quellen und Uberschneidungen in Augenschein und versuchte
die Auswahl so zu treffan, daB sie eine Tatsache widerspiegelte, u. zw, die Finheit und vélkische Koantinuitit
der Ruminen auf dem gesamten Landesgebiet.

Die rumanische Bauerntracht ist Ausdruck einer altiiberlieferten und kraftvoll verankerten Geistesrich-
tung und eines ebensclchen Schénheitssinnes. |hr besonderer Zauber ist auf tausend ldeen zuriickzufiihren, wurde
von hunderten Hinden geschaffen, begliickte viele Generationen, blieb aber der gleiche seit thrakischen
Urzeiten. Es ist die dakische Tracht, die Kleidung unseres zeitgendssischen Gebirgsbauern. Die Ahnen trugen
sie mit einer Wiirde, die im allgemeinen nicht dem Kleid zuzuschreiben, sondern Zeichen eines Seelenadels
ist. Mit diesen Trachten iiherlebten sie so viele schwere Zeiten. Die historischen Gegebenheiten zu Beginn der
ruminischen Velkwerdung gestatteten es nicht, Lebenserfahrung und Philosophie in gelehrten Abhandlungen
niederzuschreiben, verschmolzen sie jedoch in der auBerordentlichen metaphorischen Kraft der Sprache, in
Sprichwértern und in einem gliicklichen Temperament. Dieselben Widrigkeiten des Lebens taten anderseits
das |hre dazu, daB die Seelengeschichte unseres Volkes in dem ruhigen FluB der Stickereien auf den Bauernhem-
den, in der durchsichtigen Feinheit der Schleier, in der wiirdevollen Schlichtheit der weiBen Bauernpelze aus dem
Hateger Land aufgezeichnet wurde. Darin kommt die Seele unseres Volkes zum Ausdruck. Das Gebot der Ahnen,
die Volkstracht zu hiiten und zu wahren, in einer Epoche, in der fremde Einfliisse sie zu liberwuchern drohten,
war so entschieden, daB es als ein Ausdruck der Standhaftigkeit unseres Wesens aufgefaBt werden kann,
das in anderen Lebensfragen elastischer war und sich von einer angeborenen Vernunft leiten lieB. Es gibt
jedoch Urkunden, die diesen Konservativismus nicht nur als Sache des Temperaments bezeugen, sondern als
bewuBte Handlung.

Ein auslindischer Chronist aus dem 16. Jahrhundert erwihnte in einer seiner Schriften, daB in der
Moldau jener Zeit auf das Tragen fremder Kleidung die Todesstrafe stand. Und trotzdem war die Neigung,
die Tracht der Ahnen unverindert beizubehalten, weniger auf einen Befehl der Obrigkeit zuriickzufiihren, als viel-
mehr eine Herzenssache des ruminischen Volkes. Die Volksseele war eher geneigt, anderen unfehlbaren und
sanften Urteilsspriichen nachzugeben, wie jenen Abweichungen von der traditionsgebundenen Lauterkeit ver-
bessernden Mahnruf, den jede Generation der nachfolgenden weitergab: ,Rede, wie dein Mund gewohnt und trage,
was du je getragen..." Die ruminische Volksseele fand ihr Spiegelbild im Schénheitsideal der eigenen subtilen,
einheitlichen und doch so verschiedengestaltigen Kunst. Diese Volkskunst aber wahrt eine gemessene, edle Dis-
kretion. Sie ist weder iiberladen, noch auffallend bunt, macht vielmehr den Eindruck eines bescheidenen Reich-
tums. lhre Schmuckmotive sind fein und ausdrucksvoll. Der Natur entlehnte Ornamentmotive, Menschenfiguren,
Vogel, Tiere, Blumen oder Pflanzen, aus dem Leben gegriffene Bilder der Arbeit oder Unterhaltung, haben
nicht wie bei anderen V&lkern, die Oberhand. Die Schmuckmotive der ruminischen Volkstracht sind kein
unmittelbarer Abdruck der Natur; seit undenklichen Zeiten gewissermaBen ,destilliert”, ist das MNatur ele-
ment nur noch andeutungsweise oder iiberhaupt nicht mehr festzustellen, das Stadium der Sinnesfreudigkeit
ist iberschritten, und durch wiederholte Abwandlungen wurde die hdhere Stufe losgelSster #sthetischer Schén-
heit erreicht. Wie das Licht in einem Kristall, so wurden die Motive in der Volksseele polarisiert, die ihnen
die ihr entsprechende Richtung verlieh und sie dann der Uberpriifung einer strengen Logik unterwarf. Die Stik-
kereien aus Muscel, aus der Gegend von Suceava oder aus dem Hateger-Land sind unzweifelhafte Beweise kiinst-
lerischen Denkens. Findet man ab und zu die natiirliche Wiedergabe eines Vogels auf den Bauernteppichen
oder das Schliisselbund auf den wollenen Rockschiirzen, so hat diese Wiedergabe nicht so sehr den Wert eines
Motivs als vielmehr eines uns Heutigen oftmals nicht mehr verstindlichen Symbols. Ein Symbe! ist aber eine
primitive Ausdrucksweise, die Verbildlichung eines Gedankens; die kiinstlerische Gestaltung der ruminischen
Volkstracht nimmt solche Ausdrucksweise jedoch immer an. Der Reiz der ruminischen Bauernblusen und
Rockschiirzen ist also nicht spezifischen Schmuckmotiven schlechthin zuzuschreiben; er hat den Wert einer Stil-
geschichte im Leben eines Yolkes, den Vert eines psychologischen Dokuments. Und diese Geschichte ist lebendiger
als alle vom Schicksal gefihrdeten Chroniken, die ab und zu durchblittert werden. Die Schénheit unserer
Volksstickerei ist eine von Menschenleibern getragene Geschichte, um nicht der Vergessenheit anheimzufallen.
Jedes Midchen war verpflichtet, diese Schriftziige zu erlernen; sie gehdrten vorerst zu einer geistigen Aus-
bildung, spiter zu einer handwerklichen Titigkeit. Es war ein geheimnisvoller Ansporn, der aus dem gebrochenen
Herzen der letzten dakischen Miitter durch das Dunkel der Jahrhunderte aufstieg. Aus gebrochenem Herzen, denn
die Volkwerdung der Ruminen geschah, wenn die Nachwelt sie auch im Glorienschein sah, auf Grund einer
Tragodie, in der die seelische Rettung elnes Volkes vor allem den Frauen zustand. Sle zogen die Kinder im
Klang des Liedes und mit der Nadel in der Hand auf; was aber das Lied heraufbeschwor, hielt die Nadelarbeit
fest. So durchmaB unsere Volkstracht die Jahrhunderte Hand in Hand mit der Dichtkunst; eine aufmerksame
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iebevolle Erforschung deckt eine Welt der Lyrik auf. Wie in allen verborgenen Schitzen blieb auch hier nur

das Gold bestehen. Ein der Sonne entlichenes Gold, das die Wilder durchleuchtete, der von der Pflugschar
gerissenen Furche folgte und tiberall das Echo lingst vergangener Zeiten erweckte. Die gliickliche Natur des
Menschen, der Schlechtes leicht vergiBt, liuterte dieses Echo, gab ihm den Urklang zuriick, der ciner einfiihl-
baren, lichten Seele entsprach.

Die rumdnische Volkstracht prigte sich aus den eigenen Quellen, aus der eigenen Vielfiltigkeit neue
Schablonen und zeigte sich fremden Einfliissen gegeniiber wenig aufnahmefahig. lhre Formen entsprachen einem
scharf umrissenen ethnischen Quellenmaterial, das aus einem sicheren Lebensinstinkt heraus jeden Versuch
einer Hybridisation abwies. Und das gab ihr edlen Anstand, originelle Gestalt, phantasievolle Raffinesse und
wiirdevolle Schénheit... Erforscht man die Kunst der Gegenwart, so bemerkt man mitunter, daB sie den
Einschiichterungsveruschen technischer Produkte unterliegt und ibertriebene Schmuckfreudigkeit an den Tag
legt, um schéner zu erscheinen. Vor allem die heutige Bauernkunst. Es ist dies eine erste, etwas ungeschickte
MaBnahme der Abwehr, der Selbsterhaltung, ein psychologischer Fehleritt, der bald riickgingig gemacht wird.
Die wahre Bauernkunst muB immer im Volkserbe gesucht werden:dort ist die Schénheit der strenge Malstab
ihrer selbst. Dort sucht sie auch der Bauer, denn er vertraut dem von der Zeit gefilterten kiinstlerischen
Geschmack. Auch wir suchen sie in der Vergangenheit, wo sie klar aufscheint, ohne Abweichungen und ohne
sich hinter barocken Formen zu verschanzen. Ubrigens sind die die Fortdauer der Kunst bestimmenden
Elemente heute schwerer wahrzunehmen. Die Zeit ist der Filter, der den unterirdischen Strémen die Unwerte
absaugt und sie fir den Gebrauch reinigt.

Der Band Rumidnische Volkstrachten von Alexandrina Enichescu Cantemir gibt ein
getreues Bild der althergebrachten Trachten. Trachtenstiicke aus allen Landesteilen sind darin vertre-
ten und ihre Auswahl wurde so getroffen, daB sie mengen- und glicemiBig die wahre Lage beleuchtet. Be-
sonders hervorzuheben ist die genaue Wiedergabe der Farbnuancen der als Model dienenden Motive. Dies ist
fiir die Handwerksgenossenschaften besonders wichtig, da man heute &fters dazu neigt, eine Farbe durch die
andere zu ersetzen, da man den wahren Schépfungsakt bei der Gestaltung eines Motive mit dem Spiel des Zu-
falls verwechselt, da man nicht genug Zeit auf die Entwicklung von Farbténungen verwendet, die die syn-
thetischen Farbstoffe ohnehin nicht hergeben kénnen, da man das uralte Handwerk der Herstellung pflanzlicher
Farbstoffe miBachtet, auf die Hauptfarbténung geringe Miihe verwendet und mit gefihrlicher Unbekiimmert-
heit grelle oder Pastellfarben einfiigt. Die Notwendigkeit, Trachten in Serien zu fertigen, und die Auffassung,
wonach die Herstellung einer Tracht mehr Handfertigkeit und weniger Wissen fordere, stiirzten die Volks-
tracht von der Hohe der Kunst auf die Stufe des Kunsthandwerks. Méglich, daB dies alles dem natiirlichen Gang
der Dinge entspricht, doch darf man nicht vergessen daB man auf dem Dorfe nie zwei vollkemmen gleichen
Trachtenstiicken begegnet und daB somit jede Bauerntracht eine der Hauptforderungen der Kunst erfiillc:
die Einmaligkeit. Unser Bildband kommt diesen Forderungen entgegen, er hat dokumentarischen Waert und
kann dariber hinaus auch als Leitfaden dienen. Er ist aber auch an und fiir sich wertvoll, er besitzt die Schén-
heit der ruménischen Volkstracht. Was die kiistlerische Gestaltung anbetrifft, geniigt schon ein Blick auf die
Bildtafeln. Die Meisterschaft ist wahrhaftig verbliiffend. Yor diesen altertiimlichen lkonen erbebt die Seele des
Betrachters, von dem Eindruck von Frische beriihrt, der sich mit dem Schauer der Entdeckung des Altehr-
wirdigen iiberschneidet, von der Vollkommenheit in der Ausfihrung, der eleganten Vornehmheit der Frauen.
blusen, der Feinheit der Rohseidenschleier, der ernsten Verhaltenheit der Minnertracht beeindrucke.

Die Herausgabe des Bandes Ruminische Volksktrachten wvon Alexandrina Enichescu
Cantemir, dieser Arbeit, die den komplexesten Aspekt der Volkskunst, die Bauerntracht, widerspiegelt, ist
von besonderer Bedeutung. Vor allem trigt er zum Verstindnis der ruminischen Volksseele durch Vermitt-
lung der eigenen Kunst bei. Dann kommt ihm auch eine erzieherische Rolle zu und ein allgemeiner kultu-
reller ‘Wert. AuBerdem macht er unsere Volkskunst im Ausland bekannt und reiht sie in die Kunst der
anderen Valker ein.

C.D. ZELETIN

ANMERKUNGEN ZUR AUFLAGE

Dieser Bildband ist nur ein Bruchteil einer viel groBeren Arbeit, von der ein erster Band unter dem Titel Rumianische
VYolkstrachten im Verlag ,Serisul Roménesc”, Craiova 1939, erschienen ist; andere Binde befinden sich nech in Manu-
skriptform. Vorliegender Band bringt eine Auswahi von Teilansichten der in diesen Manuskripten enthaltenen Trachtenstiicke, was
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seinen fragmentarischen Charakter erklart, Um den vollstindigen Sinn dieser Teilsticke zu erfassen, bitten wir den Leser, die
Abbildungen im 1939 verdffentlichten Band zu betrachten.

Bei der Bearbeitung dieses Buches halfen mir meine Schwester AURELIA CANMTEMIR und meine Meffen, der Architekt
Florin Cantemir und der Arzt George Emil Palade, heute eine weltweit anerkannte Persdnlichkeit der medizinischen Wissenschaft.
leh danke ihnen auch auf diesem Wege und bewahre im Herzen die Erinnerung so vieler gemeinsam verbrachter Arbeitsstunden
und Wanderungen bei gutem oder schlechtem Wetter durch viele Dérfer unseres Landes.

Meinen Dank avch meinen Schilerinnen und Freundinnen: Polixenia Cilin, Elena Bitrinescu, Filofteia Minculescu, Maria Rosa.
Virginia Arisanu, Florica Logofetescu, Veronica Nicoard, Maria Popa und Victoria Predeleanu, die mir bei der Ausarbeitung der
Bildtafeln halfen.

Die Herausgabe des Buches gibt mir auch Gelegenheit, meinem Meffen Dr. C. D. Zeletin, der die Redaktion besorgte.
zu danken.

ALEXANDRIMNA - EMACHESCU CAMTEMIR
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PYMBIHCKWUM HAPOIHBLIM KOCTIOM

apbom P yMBHeRWH HAapoOAHNi KoeTo M AgeKCampuHs Emokecky Ranremnp — aro

aub uaerh  OGOTHpPHOT O TPy¥Aa, BRMOYaonieres oodaee 300 [BeTHRIX BRIAJOK © N300 pacHIEM

OCHOBHBIX  AIEMEHTOR HapOJHOr0  KOCTIOMAa, oTa padora, b ROTOPOil npeperaeieHn Hanbogees
TIORAZATEILHEE 0GPAsIE EPeCThbHHCKON Offeiinl Beex obaacreil Pymommnm, npeperasmser cofoi IEPBEl
CHUHTES TAROLO POJA, M0 CBOEMY OXBATY, MACTEPCTBY W TIYOHHE NOJHEAMAIOINMIICH (0 BePIINH TBOPYACKOTO
PeHUA PYMBHCROTO HAapoa, o

B 1939 roxy Axercanpuna Emorecky Haaremup Hameuarama B KpailoBeKoM nagateberse «Crpucyn
Posmiecks HepBuil TOM CBOETO TPYIA, MAIOIMI LPEACTARICHUE 0 PYMEIHEKOM HAPOTHOM KOCTIOME® B 1[eJI0M,
Tom npeprasuavwanca pgan Hew-Hopsesoi MEH{LY HA POTHON BRICTABKIT TOTO K€ TO[&, U M09TOMY B HeM ORI
COOMTIOEHE HeROTOPEIE TPEEDIIFIHHH, AuETyeMmee oraM colnrraes. HomaneuaragHol ocraiack caman SHadm-
TeABHAM 1 camast OOIMMpPHas YacTh TPYAQ — Jeraan Kocroma. ITo iuamam arropa, 0HM oG KEL ORI BLTH
B 5 Ooapmmix roMax. CerofHs mmedaraercs TOMBKO YACThH MX.

ABTOp 5TOT0 NPOCTPAHEOTO Hecaeforarnn Anexcanapuia Exskecky Kanresup eromaiacs neganso, s
BOGPACTE 90 mer. }I!'IFH‘.TP!'] .‘C}'ﬂmli{'c’rllPHHﬂT'-'I BBEITABKW, OHA MOCRATHIIA BCH CROTD AOATVIO FRNBHL N3 Y YeHUI0 Kpa-
COT PYMBIHCKOTO KocTioma . (Ha popniack B Kuvmyaysr-Mycden — B 10ii wactn erpai, rje Ha HPOTHIR CH Y RE-
KOB COXPAHMILCH DO DoCH MCHPAROCHOBEHHOCTH PYMBRCKNH HapoyHEil Komom , 1 yiKke ¢ PAHHUX JeT oo
ero kpacory. Hagan ¢ mycuencrux Gaysor, oHa eme B POJEBIX Kpasx OBIajea TPYAHEM WCKVCCTBOM BB
k. Haymme r Byxapecre pucyHor y Casen XeHins, oHa effeT s AaidbHeiiero COBCPIIPHCTBORAHNA
B Bery, moerymaer 8 lkoay XVYAOKECTBEOHHON BHIINBEDN Oparna Hocuda
U KOHYaeT ee ¢ Buemeit onenkoi. B orofl we mroae eii NPeLIarainT MecTd NpenofaBaTedbHIlbl, Ho OHO OT-
RVIOHHET 3TO HPEIOIKEHIE W B Havajle EBATHCOTHX TOOR BOZBPAINACTCH HA POJMHY; TaM M TOMLKO TAM OHA
MOIKET MOCBATHTL Ce0 PyMUHCKOMY Hekycerry. OHa MHOPO ner paloTaet npenogasateasanmei n 3ABEYIO-
medi B mione xyponecrrennoii shmmekn Ty gnocna Jloamua s Byxapecre, mo VIKe B PaHHel MoaojoeTH
MEUTaeT 0 GOMBIIOM TPYJe, B KOTOPOM XOuer HIPCACTABATE, 110 BOIMOKHOCTI ¢ HCYEPIBIBAIONIEH TOJHOTOI,
BCE pasHONDpaane BAPHAHTOB PYMBIHCKOTO HapogHOTO KocTIoMa. [lusa sroro oHa nomoamaer csoii HA VIHEIH
Garasc, Deper ¢ coboit cBOMX VYGHNI 1 BMECTe ¢ HIMI COBRPIIALT DA N0eaior no peeil Pymuianum, eger & Pum,
e uaygaer nzodpanenun gaxos Ha 6apensedax komommer Tpasaa, u mo o3 BPANTEHIH CPABEHRAST WX ¢ TAKIMH
Hie m300PaKCHIAMIE Ha MeTONAX HaMITHUKA B AJaMETAceH , 10j{po6Ho HCCTeAYeT 30Hy Xanera ¢ ee garniicrmm
HACTEUEM, HO € TEM JKe HHTEPECOM W ¢ TOl K2 HACTOMYHBOCTHIO M3YIaeT u oKpanHEne obaacTn Pymumnm. OHa
cTapaeTe IIE)(FHEIHH}"FI: B HALTD CHPEITYIO AOTHKY MADIPATTHN XY IOiRe0TDOIIILIX MOTHEOR, YCTaHOBEWUTh CJIeL
BeKOBOI OOpLOB ¢ sapyOesKHEMI BANTHTAME |1 oTOMpaeT Boe LEHHOR, A0cTORROR epegayn O VITVIIIM TIORO-
JaeHnan. Bo Bpems oTHx nopoil 04eHL YTOMHTeILHEX TIOS3I0K OHA nponsBofuT HabmogeHus , jiesiaet HabpocKu
M obgymuBaer Oyaymyio pabory, NMOArOTOBKA W BEIIOJHeHHE KOTOpOii norpedywor necarsm aer. Pywko-
BOAAINEH Wieeid ee TPpyRa, 0 KOTOPO 0HA MOBOPHT B UPeNEIOBHN K u3jagmo 1939 rofa, — OBLIO CTPeM-
JEHHE NOMCIHATH HORKCHII0 KOCTIOMA, MONBITRAM HPHCIOCOOATL €r0 K TOPOJICKHM MOaM, obepedr ero
EPacOTE OT YIPOSLL 880ReHMsI,

AnpBoMm, cocrarieHHN Alekeanmpunoii Enareery Ragremup, wovoprii raxme wpy nmeitme LpeeTi-
BHTEIN PYMBHCKON RyanTypet, kKak Huxoaae Hopra, Muxann Cagosany, lumurpue N'yern n Ip., ¢ NOJHEM
OCHOBAHHEM  CUNTAMN  MOJNHANM IICACBPOM, OTIHMYaeTes oT Apyrux pabor Toro ke poja cpoeii CTPOTOIT
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AYTEHTHYHOCTBIO — 11 8TO 0c00PHHO 1eHHO. o BpeMa HeOIHOKPATHHIX MOE30K IO CAMBIM IJTYXHIM J1epeByII-
Kam PyMBHII, KOTOPHIE 10 CAMOMY CBOEMY pactiojoiieHmnio Obull OrpaiiieHsl oT BAuaHWE ropoja, Adek-
cayipnaa Enokecky RHagremnp npomspojuia Hayuisii orfop N0 KPUTepHn JaBHOCTH M MOJANHHOCTH.
Ipobupascr no caokHoil cern TeueHnii ¢ UX CKPeIEHNAME, TITACMBIX TBOPYCCKHMU IIePBOMCTOMIHKAMI,
UHE CTHPHAXRCE BRIHBITE KPUIONIYIOUS B HUX MIVOUKYIO HCTHHY — COXPHHHBIIBCCH WE HOKOJEHUH B IOKOJE -
HAE ITHHUECKOS eUHCTBO M ABRTOXTOHHOCTh PVYMBIHCKOPO HapOma Ha Beel TeppuTopin CTpaMn,

RoeTiom pyMBIHCKOTO KPecTBAHIWHA — 5T0 BEPHOE OTpajkeHne rirydoKo 3a/0iKeHHBIX B HEM O9€HE J(PeB-
HUX JIYXOBHBIX 1 BCTETHYeCKHX 3anpocoB. Kro kpacora, cosjlaHRAN TBOPYSCKONH MLICIBIO COTEH TRICHY 0T,
NpOILIa Mepes cOTHH TECAYT UeMOBETecRHE PYE, PAaJOBAJIA COTHI TRICAY T&JIOBEMECKIN T4, HO DCTABATACh
BCE TOil die, 4To 1 B Jadierne ppeMeda (parmilies. 910 KOCTIOM JIAKOB, HO M KOCTIOM CerojHAIHNX RUTeaell
Haumx rop. [penkn pyyMbpH HOCHIN ero ¢ JOCTOMHETBOM, MIVIIHM He OT OB, a 0T JymesHoro diaro-
pojieTBa venonera, 3 HeM OHI NPOILIE CHBOSL AWM B OO/APS CTONRREE Hapojnmx tparegnii, Cypopme yo-
HOBHS, B KOTOPEIX (OPMIPOBAICH PYMBIHCENI HAPOJ 0 3aKIQBBAJHCE OCHOBL PYMBUCKOTO TOcyIapeTBa
TNOMENIaan NpeTBopeHnn sEHTelickoro ometa 1 dwaocofun mokxodennii B MHcLMeHa — BHKeHIe Hapof-
Hoii MyApocti. Ho peramn HagonJaeHALe CORPOBHIA BEIININCL B MAVMHTENBLHYIO MeTaopIeckyio APpROCTD
¥ GOraTeTRO SALIKA, B METKOCTL HOCIOBNMIL M IIOTOBOPOK, B MHSHeIIOOHBHIL BCEIIPeOIDICBAIONIHIT TeMIIe-
pamert. I orm e TrGKeNme HCNLITEHHA NOMONIN JIYXOBHEIM HEHHOCTAM PYMBIHCKOrO HAPOIA BOILIOTHTRCH
B CNOKOIHYIO KPACOTY BEIINBOK H (HEHCKNX OJY3RaX ¢ufy, B YTOUHOHHOS HIHIIECTBO HPOapasHsx mapdos
@paMay, D DLICIRONIYI0 eTporoeTn Genux vvavnop, noropue moenr n lopa Xonerynyii, ITo mom s
PYMLIHCKOI IyIIe YnTaemb, Kok B OTRpLIToil kHure. Meropuyecrnit sapeT 0 HeNPUKGCHOBEHHOH COXPAHHOCTH
HAPOJHOTO KOCTIOMa OBINT HACTONBKO HenpelXoikeH B JOICMIl Mepuof, KOTAA cO BCEX CTOPOH eMy Yrpodain
HHOPOJHEE BINAHIA, 4T0 eTadl Kak Obl CHMBOJIOM €TOHKOCTH PYMBIHCKON HaTYPLl, HOMATIHBON B JpYVIHX
cayuanx, rufkoit Gaarogapa Bposk/eHEOMY yMy. OJHAKO CYINECTRYIOT JIOKVMCHTLL, W3 KOTOPHIX BUJHO, uTO
TakGii KOHCEPBATHAM — 370 He TOJBRO CJHSRCTBUE NPUPOIHOIT CRIOHHOCTH, HO 1 AKRT COSHAHMA,

Huocrpammmii memyapner XVI Bexa orveuvaer B OJHO N3 ¢BOMX KHUr, 410 B re Bpemeda B Monpose
HONICHITE PYMETHAMIE HHOCTPAHEOUO INIATEA KAPaXoenh ¢MeprHoil kasgen. M Bee e eTpeumaeHBe coXpaninTs
HAPOJHL KOCTIOM B HellPHKOCHOBCHHOI 4HCTOTE IO cKOpee o7 moOBH K HeMY, NPOJINKTOBAHHOI KaKiMu-To
TAliHEIMI JIBIGECHIAIME PYMBHCKMT JIVIIN, Y6M 0T PACIOPALECHAR Opasuredaeii, W, DOManyii, nog soajeii-
CTEHEM HeIOUPeIIiMoro B ROl MyJpocTin JodpoyIrLoro WapedeHis — crOero pojia maMaTRiI-ROPPeRTIRE,
OPEeAoCTePeraioniere 0T HapVIIeH s Tpa/InIHOHadbHO NedocTHOCTH 1 HePejlaBaBIIerocH WS HOKOJEHIS B 00-
KoJeHne: «I{0Jes ropopuis, ropopyu Ha POJHOM A8biKe, KOlb obpaiaembes, o0pmiaiica B popHoe maaTse. . »
Pymuaeran ayma Hanwa ceba B njleade KPacoTH GBOETO0 HMCKYCCTBA, TOHRKOTO, euHoro u jupdeperinupo-
RAWHOTO. DT VORVACTRO TPORAKEAYTO 9VRCTROM MepH, GIaropoaroil camepaiaHoeTsio. B Hem Her #@Ewgerd
HAzoIneoro, Kpukaneoro. UHo ma pejikocTh CRPOMIIOS OPH HIYMHTeABHOM D0TaTeTEe TOHATLHOSTel 0 opHa-
mMeHTnEN, Ero geroparuribie MOTHER IIOJHE MOIVOREL 1 nagnecrea. B Hem InepBeHCTBO He IPHHAJIEHNT
DIAEMEHTAM, SAIMCTROBAHHEM 113 MIPA TPAPOALT — qmurypas Joojieii, nmin, JERROTHRX, BBECTOR W pacTeHmnil,
CleHaM TPYAOBOIl JRH3HII M HPABAHECTE, KAK ¥ APYIUX Haponos. UHO He ABIAeTes HeNOCPeJIcTREHHEIM BpIpa-
HMEHHCM KpacoT TPUPOE: IpeTepues MHOTOBCKROBYIO HepepaloTky, HepBoHauvaJbHas rpydas Kommsa mpu-
POAHEIX MOTUEOB UPEBPATHIACE B OTJATCHHEIT, TPYHO YrajpisaeMblii, MTOYTH HEeYTOBHMEI HAMER, yHuia or
OEPBHYHBIX YYVBCTBEHHLIX BOCHPHATHI 1, npeodpasue uX, O0QHATIACL 10 BLICHINX CTVICHeID oTBICqeHHOH
acTernueckoii Kpacorst, Hemocpeperrenno pocnpuusatmii ofpag, upoiifsn 4epes sMONHOHAILHYI0 CTPYKTYPY
AVINH, KaK JIy4 CBeTa 4Yepes KPHeTadd, I m0Jy9us CRefcTBeHHLIT el JHPOKTHBHBIET BMOYILe, HOgBepraics
saTeM NPOBEPEE cTpOroit Jorukeii. Motunst pumuser e soHax Mycuena, Hopypenn, Cyvass apasiores Heo-
CIOPHMEIM JIOKA3ATeNLCTBOM  TBOPHECKOro HanpsukeHus mumean. B Tex caywanx, Korja Ha JOMOTHaHHOM
KOBpe Berpeuaercs obpas, NOYEPDHYTHIL H3 MUpa NPUpojahl, HATPHAMED HTHIE, WIH Hef09Ra KIOYHKOB
HA TepeHiEe (¢RaTPUHIAS ), — 970 ViKe He MOTHE, § CHMBOJ ¢ YTPAYCHHEM BO MHOMMX CIYYOIX CMBICIOBLIM
spaverney. Ho cwmpon, no olmenpuHATONY OUpefeieHn, — 9T0 HPHMUTHBHLI cHoocol BHIpailienns,
WITIOCTPAIWA TTOHATHA ¢ TOMOnelo rpadmueckoro o0pasa, a4 HEKYCCTBO PYMEHCKOrO KOCTIOMA Kak DyJro
nocToAHHEO oTRepraeT ero. I B peayabprare MmoTnes Ha OmysKaX M mepeHUKAX nepecTalor ObThL TPOCTOI OpHA-
meHTanmell, a npuodperaorT IEHHOCTE NCHXOMOTHYECKOTO JIOKYMeHTA I CTAHOBATCA Heropueil nueiiHo-xy-
moiiecTeeHHOro paseutus Hapopa. Heropueii Dosjee :impoii, ueM HecOBepIIeHHRE XPOHUKN, B KOTOPHE JIOIH
JHIIE MRPEIKA BANIH/IBIBAIOT U 110-PadHOMY ToJARYIOT. Bpacota HapoJHLIX BRIIIHBOK 9TO0 NeETOPHA, KOTO-
PYIO Ka:Blii pyMBEIH HOcHT ¢ coboii 11 Ha cefe w oTUM npefoxpander ee or zalpenns. Kampas pyMuHeKas
MEBOTKA JAOMAHA ORIA VUHTRCH TTHCATE €€ NTOAKOR: CHepBa 810 4acTh JYVXOBHOE NOJTIOTOBKN, 3ATEM COBEp-
MeHCTEOBAHNE MACTEPCTBR. ITO ORI0 TANHBIM, MIYIIMM M3 THMEL BCKOB 3ABETOM MBMYUCHHLIX Cep/iel] JakuiicKkux
marepeii, Hakpm Ol opeoaom HH BeHUWIN IOCJEIYIONME TOKOJCHHA POAICHHe PYMBIHCKOTO Hapoja, 210
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POLIeHIE CBEPIHAAOCE B TPATHYeCKUY YOIOBHAX, W ClIaceHn:s ]!{!pU;IIEﬂﬂ AVIIN B CHAY Beleil magaio riiae-
HEIM 00pasoM Ha [189H SEeHIMEL. DT0 OHa PacTHAa JeTeil T necHs, ¢ nraoii B pyke. Ofpass npomsioro
HPETEOPATUCE B MOTHELL BLIMHBOK M Hnepelasalnch M0TOMEQM, .HJI-'-LI‘{J:[ﬂ]}H ail []:‘,'.'nI!:l[IBlilIﬁ ROCTIOM BeRaMHA
ORI B TECHOM CPpOICcTHE ¢ Jll'l?)ii-lﬁ‘.fi_. H G BCMOTPETRCH B HET'0 BHHUMATE/ILHO H C Jo 6o BLIO, TO IMOYYVRCTRYCOIL B
HEM ¢e JIPHYCCRIE TPemeT. AR B0 BeeX TalHulX COKPOBIIHIIEAY, B CORPOBHNIHINTE €ro cMBCIOBHX 2HA-
HEeHI XPaHaTeH TOALRKRO NOJIHHEHLIE HEHHOCTH — CHAHNS COJHIEA, VA0PLL JICCHLIX TPOIMIHOR H ﬁDpD:E,U, nIy-
ra — u Oyasr oTspysn npouioro. Bpess ¢ ero croiicTROM HEHEITL BOE HE(VEH BEPHYIO 1M npedianii dieck,
BOCCTAHOBIIIO HEPBUYHYIO TapMOHHI, COOTHBOTCTBYIIIVIO CBETION 11 uyTROE [vime,

HOIIJIUIIJ.EIHEJ: E HORLIE LI!fJFIMErI, HEPIACMEC B @r) IMepPLIx, DeCROHEYHO pal:im_iuﬁpa:mux neppoOHcTOe-
HAKAX, PYMBIHCKHIT HAPOAHBIH ROCTIOM CTOHKO  CONPOTHRIAICH NHOPOAHMM BIHAHIAM. Kro dopumm
JUBRTOBAINCE CTPOTD OTPeTedeHHLMT  DTHHYCC KM i'rfit?ﬁl!HfIﬂ[‘-TiIMH; E],'u'lpﬂﬂhﬂ'-'[ MHCTHHET XPaliil ero ot
coDIIasHa CMeneH Hil. 910 L'-I.Jl.lGlll,H-.lu EMY BRJIANYABOCTH, {'-:.Lﬂ-lGﬁLI'l'IIl'J{‘.'l'J;, uu,lmp'rli:mﬂacw, I '_'n,-"r()][!u‘rl—[}!‘_i_re MNa3fd-
MECTEO W MOJHANO ero Ha ypoBeHb kpacorsl ... Msyaam cospemensoe uerycereo mooSme i, ocofermdo,
COBPEMEHHOE HAPOJHOS NCKYCCTRO, NOPO 3aMeYaeilh, KAK 110Jl HANOPOM KOHKYPUPYIOUel ¢ HuM Tex -
HEeCHON NPONVRIHNT OHO HAMNHLeT KOoNeGaThed W, b CTPEeMJICHUN oTaTh Oomes RpACHBLIM, TIPHRIEYE BHIMA-
Hie, HaTuHaeT 300yuorpediaTs opHamerTamei. OcofeHHo 510 3aMeTHO B HCKYCCTRE CerOHMEero Kpee-
TLAMNIIA. 70 Hepeag HeVMeaad MOTETHRS CaMOZaimTel, TTenXoaoriiaecini TYIHK, W3 KOTOPOTO OIL0 i.]hICT}]D
BLIXOJEHT. Hili&'l‘l’nlrlu‘l! HapoaHOoe HCRYCCTRO CASIY T MCKATE B HACHeIII; TaM KpacoTa — 1[13(15.'{0,,'[”.11}1}'[ Mepa
I OPOYIoMY CYIECTEOBAHWI0 H COXPAHHOCTH , W HYHHLE I 97000 CIIILL OHA Yepiuiaer Tobiko B caMmoll cede,
Tam ero HIET 11 KPpecThAHIn, NOTOMY 90 OH WHCTHHETHBHO JOBepHeT MPOREPCHHOMY BROMCHEM XNIOHieeT-
HEHHOMY BREycy. Tam nmem HapojHoe HCKYCCTRO W ML TOJLKO TAM OHO THCTO | He IETACTCH BANHTHTE Cela
BLIMTY [PHEIMHE HATPOMOGIETCHH AMIT. H[‘Jﬂﬁﬂ[ﬂ}[{ﬂ l'lp!'.‘.&ﬁ'll’:'rlii".l—[l[htl'i_, }’(!ﬂ‘f.li-i‘[I-llibTi-i MEMEHT B IPOARITEHIAX HCKYC-
CTBA CETONHA MEHee 3AMETeH M ero TPYAHO PACHO3HATE, W TOJBKO BPEMA ABIACTCH (PIILTPOM, KOTOPELI
JANCPHRNBART HeUNCTOTRL TTO2eMHLIX TeYeHNIT, BAUPASHEHIMX Wa0LITOMHRIMI HACTORHHAMIL, OYUIN@AeT 11X |
CHORBA HATACT HMH POJHAKN TBOPYLCKOIT MREICJIN.

Anebom PyMuHerwil mapognumii xocerT o Anercanppunm Erasecry Wantemup — aro
TOUHAH ROIHH ek IB PYMBIHEEOTD RPECTHIHAMA PEBHNYX BPEMEH. B anndoue f‘,ﬂﬁpillll:[ ROCTIOMEL BCCX B0OH
Pymnmnm. Kanigas sona npegerasiena manbomnee XapakrepHiM 1 Baubomnee coBepUICHHEM 10 XYJ05eCTROH-
HOMY HCHOJHCHNI0 KOCTIOMOM, Taxan moeramosia MOMOTAeT coeTaBHTE BepHoe npejgerapienne ob sroii Go-
FATEHILE OTPacIN PYyMBIHCKEOTO HAPOJHOrO neryeersa., Opao ug manbonee BaKHBIX JOCTONIETE aibboMma —
TOMHAA  [NePeadi. PACHBETRI BRIUIMBOK, 1TOCTY:ERWBIINY JITH Hero o0pasiaMiu, JTo odellh BEKHO JTA Ly.
CTAPHBIX MACTCPERAX, HMEHHO TEHEPL, KOG HEpeTRO HATATIKMEACHILCH HA JTOHHOe MHEHUEe, 4T moGoii neeT
MOHHO BAMERATE APYTHM  worga eayuaiineii sguperr upu cozpammm EAKOTO-HHOYL MOTHDO TP IIHMASTCA
a3 'I‘Ftrlplli.‘!f’.lﬂ-lii ART, ROPMJa  He CcTapaioTesd J[Oﬁn'l‘b{‘.}‘l OTTEHKOB, KOTOPLIX He MOryT JOaTh CHHTEe-
THYECKUEe KPpacKH, RO HeODOCHOBAHAO ]|p{!m!ﬁl}m'amq1 JAPERHAM WERVCCTBOM J‘q'iﬂl.mmu{u PacTuTe k-
HBIX KPacolk, KOrjga He 3a/lYyMBBAOTCH HaJl OCHOBHON TOHANLIIOCTLIO OPHAMEHTA M Ha9HHAOT ¢ OIIACHEM
JETHOMBICJIMCM BEOIHThE B HETD IMACTEIBHBIC OTTEHRM HJIH PeAiyIING rJag 1mReTa. [:TPGMJ]ETIHL‘ K ﬂH]l'[I]'iHUMj’
NPOMSBOICTEY HallMOHANBHOIO ROCTIOMaS M MHEHNe, cOrJIacHo KOTOPOMY ero HeloJHeHne 'I'[N_’.G_‘_\FBT 0T L-
mora 1I|"tllp(‘f:(il'[01{il.ll[aFEi.il‘U HapBbllka, M MaJo SHEl][HIi, CHEMH e ¢ BEHIUH HeRYCeTBa 0 YPOBHA KycTap-
uHel. Moiier OuTh, BT0 N KAKETCA SRTRCTRETARKM, WO He cnejyver 2allBarh, 4o B JepeRHax He Hafijgems u
IBYX COBEPHIEHHO OJMHAKOBLIX KOCTIOMOB WM WT0 KK IR I[:lpil,]ﬂlh]il KOCTIOM OTBEYAET OCHOBHOMY VCJIORBHIO
xyposieersa — wenorropaemocrn.  Haeroammit aasbom, orpegas srum TPeDOBAHMAM, HMEET BAN(HOE J[0-
KYMEHTAJNBHOS SHAYEHHE M, 9TO eNe CYIeCTReHHeT, OrpOMHYID IeNHocTE KaK pyRorogereo, O MPERPACIIO
COCTABICIL, W NIABHLIE HCTOYHIE €10 KPAcoThl — HT0 KPACOTA PYMBIHCKOTO Koerioma. “Yro wacaeres xyjo-
AeCTREHITOTD 1'"]}“11!';1.TIEHI-]E[, TO JOCTATOMHO BINLAHYTL Ha M0 UBETHLES WIN0CTPAINY: OHKI HE3YMHTEJILHLL 110
MACTEPETRY MOTOMHEHEA, 110 YMEHUK COSTHHITL BISYATISHne cReHecTH ¢ TOHKHM ApOMAaATOM OpeBHOCTH,
o THATEILHOCTH W ToHKocTH paborn. Wasmecrso skeHewnx 0Javsom, HedsHasd HPORPATHONTR RYATRT Ha
INETHA-CHPIA, CAEPIRAIIILIE HPacoyHble ARROPAL BRIHEBOK HA MYHCKHX KOCTIOMAX BO3IBLUIAINT VIV, KOT-
A4 HPOCMATPHBAEHIE 2TH BOMLYIONHE CEHJSTENLOTRA CTAPHHEL,

Anpbom Pymerncxuit mapopguuii wocrion Arexcampuan Enskecky Kamremmup — aro
TPV, ROTOPLIH HPERPACHO HILTIOCTPHPYET 0(HO H3 HAubOI6e ROMILICKCHBEIX OTBETBICHIN PYMEHCKOrO HAPOJ-
HO0 MCHYCCTRA — HOCTIOM. O (‘-lli.]l’H'lﬁl_'.Tn_}l'e'l‘ OFAAROMITSHIIIN ¢ TROPULCTEOM HAHOHAILHON SHaYHMOSTH | 110-
MO&eT V3HATh NVILY DYMBIHCKOTD Hapoua 4epes ere MCHYCeTBO. I{p{}ME TOrG, aToT ATLOOM HMesT BAIKHOS
BOCIIHTATEIBHOE SHAYCHHE, NPEICTARTACT HHTepLC ¢ TOYKH 3PEHMA OﬁleGii EYIBTYPLL M TOCTORIO NPeIcTAR-
JIAET Hallle HapojHoe HCKYyCCTBO B :iEI]J'}'I'H";]iHI.I).' CTpaHax, IMoMOTad emMy SAHATE HAICKANE: MeCTo Cpeqn

HCRYCCTB JIPYTHX IAPOIOE. K. JI. 3EJIETHH
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HECROJIBRO CJIOB OB U3JIAHWUU

Mybmkyemndl  wwpe  ansfoM — 9T0  JO0L vacth  Topago  Oojee odUMpPHOre TPYAA, TePBEEHD ToM KOTOPOTO DHIIET 10
saraanmes : Anexcanjpiua Enorecwy Kanresmp, P ysmunernit napognmit ko erwoar, «Crpueya Posmmecks, Kpaitona, 1930 1.3
APYTHE OCTAMNCE B PYHoIe., HacToamuil Tos nrOOGaer pajy 0ToDpaibpniy M NeHaneyaraniol SacTi qerainedl KoerioMa, 4To
ofbacaer ero fparventapusil acuest. Trodh noaTs HasmaLerHe HIHY AETATeT, TPOCHM 9SITATEEA, HHTePECTIIEToes STHM
HDIIF{](‘HM, II]'H(‘J&T[I'I‘]JE."].'[} ][.‘[EIIQ“'I‘IJ&L].I]].I B’ OTOME, WEaHIOM B j'.:.r}'.':. lljrl}',

JdTOT TPYA — IKIOJ, He TOJBKO MOMX Yemamil; © nepeHX ke marop sue nomorasor son cecrpa AVPEITHH RAHTEMUP, son
IIEMARHITEIT — APXITCRTO ﬂi‘.‘-mpm{ Rauremup u AOETOP JLI‘IH]'!,‘[}HP Panue Haxape, ceropus KpyImasn l]tl[]‘_‘,']].'-l B MupoROii
megie, Baarojapo ux eme pas i1 Xpanio B yme DocnoMiHARNA 0 9a0ax copMectioll pafoThl W 0 HOesEax, B XOpomyo i
lLJI{:JX_‘y']O lIfJI'U.iI,}', 1m0 h]llﬂﬂ{ﬂf'rﬂ}' CeJl manei 1"'.I.']h'\,J.II]p[1

Braropapw monx  yuesun, w gpyseii Homwweemno Komm, Enewy Burpsuiecry, Owaofmens Munwryaeesy, Mapmo Poma,
Buppnannne Aprouany, Oaopmky Jloroferecry, Bepomurny Mussoape, Mapiwo Hona s Bawropne Hpepeanny, wortopnee mosg-
T&ME MEe B HCOOJHCHIH TETI0CT DAL,
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ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

1
Port din Rucir

Costume from Rucir
Costume de Rucir
Tracht aus Rucir

Hapoammii iwocrion ua Pyxopa
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ALEXAMDRIMA ENACHESCU CAMTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMESC

2

Fotd din Ruecir, Detaliv
Apron from Rucdr. Detail
«Fotin — jupe de Rucdr. Détoil
Schirze aus Rucir. Detoll

Kpeereamewan oisa-edoras ws Pysopa, Jewmaan







ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

3

Vechi port femeiesc din Muscel
Old costume for woman from Muscel
Vieux costume féminin de Muscel
Alte Frauentracht aus Muscel

Crapnppbii smenckuil napojpudl KocTioM 13 Mycuena
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ALEXAMDRIMA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMNESC

4

le veche din Muscel, Detalii,
Old smock frem Muscel, Detoils
Vieille blouse brodée de Muscel. Details
Altes Bauvernhemd aus Muscel. Details
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ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMESC

]

Veche fotd din Muscel. Detaliu

Qld apron from Muscel, Detail
Vieille «fotin — jupe de Muscel. Détoil

“Alte Schiirze aus Muscel. Detail

Crapwinan wixa-sporar na Mycueaa, Jemaan
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ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

b

Yechi port din Arges
Old costume from Arges
Vieux costume d'Arges

Alte Bauerntracht aus Arges

Erapunnblil napoausii ROCTIM 13 Apusennia
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ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMNESC

I

Vechi port din Arges. Vilnicul mare. Detaliu
Old costume from Arges. The great skirt. Detoil
Vieux costume d'Arges. «Vilnice — jupe. Détail
Alee Tracht aus Arges. .Vilnicul mare" (schirzenartiger Rock). Detail

Craprnnii wapoisil kocrom ua Apumena. O6ka-espanimss, Jenars







ALEXAMNDRIMA EMACHESCU CANTEMIR — PORTUL POPULAR ROMAMESC

8

Port din Muscel
Costume from Muscel
Costume de Muscel

Tracht aus Muscel

apoamit soerom na Myeaean
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ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR — PORTUL POPULAR ROMANESC

9

le din Muscel, Detalii
Smock from Muscel. Details
Blouse brodée de Muscel, Détgil
Bavernhemd aus Muscel. Detoils

Bayana-sune ns Mycuena., Jemain
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ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

10

Fotd din Muscel. Detaliu-
Apron from Muscel. Detail
«Fotin — jupe de Muscel, Détail
Schirze aus Muscel. Detail

:
[06ka-rhoras us Mycuena. Jemaas




|.I|I
q i*‘j

o iy e L G o, o S e RS o S S i, e,
A y e - = % 5 % Tl & 0T
G L Sy @ OO G HHT
o R i oL LR S
. a

S T i
2 e T e I T T
== ’

TR R

=S

Il-.
U




ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMNESC

1

Marami din Arges. Ansamblu si detaliu
Veil from Arges, Complete piece and detail
Voile brodé d'Arges. Ensemble et déteil
Kopfschleier aus Arges

Mapf-emapamas wa Appwseima u ere gerain
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ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

12

Briu 5i catringe din Arges. Detalii
Braided belt and one-piece skirts from Arges. Details
Ceinture large et acatrinten — jupes-tabliers d'Arges. Détails
Giirtel und Schiirzen aus Arges. Details

Hose n wirka-agarpuanas us Apurema, Jeniaau







ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMESC

13

Fotd striveche din Arges. Detaliu
Ancient apron from Arges. Detail
wFotin — vieille jupe d'Arges. Détail
Alte Schilrze aus Arges. Detoil

Crapunyan wira-eforar wa Appscema. Jeniaas
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ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMNESC

14

Striveche fotd si briu argesean. Detalii
Ancient apron and braided belt from Arges. Details
aFotin — vieille jupe et ceinture large d'Arges. Détails
Alte Schirze und Giirtel aus Arges. Details
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ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMESC

15

Port vechi din lalomita
Old costume from lalomita
Vieux costume de lalomiga

Alte Tracht aus lalomita

Crapunneit napojgustl socrom s Flaonmm
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ALEXANDRINA ENACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMAMESC

16

Veche catringd din lalomita. Detalii
Old one-piece skirt from lalomita. Details
«Catrintin — vieille jupe-tablier de lalomita. Détails
Alte Schilrze aus lalomita. Details
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le din Buzdu. Detaliu
Smock from Buziu. Detail
Blouse brodée de Buziu. Détail
Bauernhemd aus Buziu. Detail

Bayawa-auns us Byasoy, Jemaan
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le veche din llfov. Detaliu
Old smock from llfov. Detail
Vieille blouse bredée de llfov. Détail
Altes Bauernhemd aus llfov. Detail

Crapunnan Gayaka-ense wa Hasowa, Jemars
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Wilnice vechi din lifov. Detalii

Old skirts from llfov. Detoils
«¥ilnicer — vieilles jupes de lifov. Détails
Alte Schiirzenriicke (vilnice) aus Ilfov. Details

Crapunimte wiky-aemnimsms wa Wanfora,  Jemaan
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Port vechi din Dobrogea
Old costume from Dobruja
Vieux costume de Dobroudja

Alte Tracht aus der Dobrudscha

Crapunnmii naponpii xoerom na JloGpyanm
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A

Port vechi din Dobrogea. Fotd si bete. Detalii
Old costume from Dobruja. Apron and girdle. Details
Vieux costume de Dobroudja. «Fotin — jupe et ceintures étroites. Détails
Alte Tracht aus der Dobrudscha. Schiirze und Giirtelband. Derails

Crrapunmit napoausii gocrion s Jofpypscr. K6ka-ohoras w none. Jemain
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Part din Romanagi
Costume frem Romanati
Costume de Romanati
Tracht aus Romanati
Hapogineii sovrom ws Povaman,
MAA

AAERIDUAMNE
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Cojoc barbitesc din Romanati. Detaliu
Man's fleece-lined coat from Romanagi. Detail
Gilet fourré d'homme de Romanati. Détail
Mannerpelz aus Romanati. Detail

Mymcroil komyx na Pomanane. Jemas
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¥ilnic din Gorj
Skirt from Gorj
«Vilnicn — jupe de Gorj
Schirzenrock (vilnic) aus Gorj

[0Gra-eppasangs wa Topaca
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Briu din Romanati. Ansomblu si detaliu
Braided belt and detail from Romanagi
Ceinture large de Romanagi. Ensemble et détail
Giirte| aus Romanagi. Links: Detail

Hoae na Pomanans v ero geraab

AAERIDLANE
¥ o\
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Wilnic gi briu din Gorj. Detalii
Skirt and braided belt from Gorj. Details
«¥ilnicn — jupe et ceinture large de Gorj. Détails
Schirzenrock (vilnic) und Girtel aus Gerj. Details

IO G Ra-anpaLIIEs W TosHe 1w Popan. Jemain
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le din Wlasca. Detaln
Smock from Vlasca. Derails
Blouse brodée de Vilasca Detolls
Bauvernhemd aus Vlasca, Detarls

Bavyaga-gunes wa Bivowsn, emaan
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Port din Olt
Costume from Ol
Costume de I'Olt

Tracht aus dem Kreis Ole

Il.'tpu,uluii KOUCTION HiE (i
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Vilnic din Olt. Detaliu
Sskirt from Olt. Detail
«Vilniew — jupe de 1'Olt. Détail
Schirzenrock (vilnic) aus dem Kreis Olt. Detail

Woka-comannmwe ws Oara, Mesaro
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Fotd din Rimnicul Vilcea. Defolii
Apron from Rimnicul Vilcea. Details
«Fotin — jupe de Rimnicul Vilcea. Détails
Schiirze aus Rimnicul Wilcea, Detoils

[O0ia=-ooras uz Pusunsya-Buora, e
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Port din Bran
Costume from Bran

Costume de Bran

Tracht aus Bran

Hapogiwii koceriom ns Bpaa

A A
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le din Bran. Detalii
Smock from Bran. Details
Blouse brodée de Bran. Détails
Bauernhemd aus Bran. Details

bayawa=cuwae ns bpana, Jemain
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Port din Siliste. Catrintd si broderia cimisii
Costume from S#liste. One-piece skirt and detail of embreidery from a blouse
Costume de Siliste, «Cartrintin — jupe-tablier et broderie de la blouse
Tracht aus 3iligte. Catrintd (Schirze) und Hemdenstickerei

Hapoanstt woerom ue Counrre, I0Gka-ekarpuii@as 1 psiiiega na pyfaxe
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Port din Roman
Costume from Roman
Costume de Roman
Tracht aus Roman

Hapopustii xoeriom na Pomana
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Stergare de cap din Roman. Deralii
Head-dresses from Roman. Details
Voiles brodés de Roman. Détails

Kopfticher aus Roman. Details

Noaoeume naarsn uz Pomana, Jemeu
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Port din Bucovina. Ansamblu §i detaliv de ie
Port fram Bukovina and detail of embroidery from the blouse
Costume de Bucovine. Ensemble et détdil de blouse brodée
Tracht aus der Bukowina, Links: Stickereidetail des Hemdes

Hapopueit kocriom M3 Bykopunm M erann DaysKm
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Port din Baia. Detalii de ie, briu 5i bete
Costume from Baia. Details from the smock, braided belt and girdle
Costume de Baia. Blouse brodée, ceinture large et ceintures étroites. Ditails
Tracht aus Baia. Bauernhemd, Giirtel und Giirtelband

Hapopueil koerom wz Ban. Jemain Gayshu-«ian o nogcob
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Port din Roman
Costume from Roman
Costume de Roman
Tracht aus Roman

Hapopumii kocriom ma Pomauna
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Port din MNeamt. Detalii de ie, fotd si briv
Costume from Meamt. Details from the smock, apron and waistbelt
Costume de Neamt. Blouse brodée, ufotin — jupe et ceinture large. Details
Tracht aus Meamg. Bavernhemd, Schiirze und Giirtel. Detaiis
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4

Il vechi din Covurlui. Detalii de broderie
Old smocks from Covurlui. Details of embroidery
Vieilles blouses brodées de Covurlui. Détails de broderie
Alte Bauernhemden aus dem Kreis Covurlui, Stickereidetails

Crapuunse baysxu ua Kopypayn. Jemaau swiguesu
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Port din Roman
Costume from Roman
Costume de Roman

Tracht aus Reman

Hapomumii kocrion ua Pomana
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Veche glugi dacid din Hateg, Detoliu

Old Dacian hood from Hateg. Detoil

Vieux capuchon dace de Hageg. Détail
Alte Kapuze aus Hateg. Detail

Crapuunstii gasvidcsnit roaosnoii yoop na Xanera. Jemaib
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4

Catringd si bete din Figiras, Detolil
One-piece skirt and girdle from Fagiras. Detoils
«Catrintin — jupe-tablier et ceintures étroites de Figiras. Détails
Schiirze (catrintd) und Girtelband aus Figaras. Details

Kiga-aarpunnas v onone ws Qarspaa, e
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Port din Hunedoara
Costume from Hunedoara
Costume de Hunedoara

Tracht aus Hunedoara

Hapoausii koetior us Xyuepoaps
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Cimagi femeiasci din Hunedoara. Detalii de broderie
Woman's blouse from Hunedoara. Detoils of embroidery
Chemise féminine de Hunedoara. Détoils de broderie

Frauenhemd aus Hunedoara, 3tickersidetails

WRenewan pydaxa us Xynegoapw, Jemain ownguesn
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Port din Hunedoara
Costume from Hunedoara
Costume de Hunedoara

Tracht aus Hunedoara

Hapojuuii woctomn na XyHegoapst
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Cimasi femeiascid din Hunedoara. Detalii de broderie

Woman's blouse from Hunedoara. Details of embraidery

Chemise féminine de Hunedoara. Détails de braderie
Frauenhemd aus Hunedoara. Stickereidetails

Henekan pyhaxa wa Xynegoapus A emain austear
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le din Alba. Detalii de broderie
Smock from Alba. Details of embroidery
Blouse brodée d'Alba. Dérails de braderie
Bauernhemd aus Alba. Stickereidetails

Gayska-euas ma Anbu. Jemar swuwinesu
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Wilnice din Alba. Detalii
Skires from Alba. Derails
«¥ilnicen — jupes d'Alba, Détails
Schiirzenrécke (vilnice) aus Alba. Details

00k -oesutinems ws Andu. Memare
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Port din Hunedoara
Costume from Hunedoara
Costume de Hunedoara
Tracht aus Hunedoara

Hapoanmit woerion wa XyHejuoape.
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Camasd femeiasci din Hunedoara. Detolin de broderie
Woman's blouse from Hunedoara. Details of embroidery
Chemise féminine de Hunedoara. Détails de broderie
Frauenhemd aus Hunedoara, Stickereidetails

Renckan pylaxa na Xyuejppapol. Jemaduw anwiesi
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b3

Ceapsd si detaliv be conci din Hunedoara
Cap and detail from a coif from Hunedoara
Bonnet et détail de coiffe de Hunedoara
Kopfputz aus Hunedoara. Stickereidetails

oo BHELE '}TFHIPLI {";]1{:'111‘-:)0 M i]f\"]l!'{'!..‘n}] ma )‘.}'II!'jI.UEiIII.['. jll'T-‘L.I'I!: GROH Y LY




T e A
AR MRATEE

22K




ALEXAMDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

54

Port din Lunca Mures
Costume from Lunca Mures

Costume de Lunca Mures

Tracht aus dem Murestal

Hapopnuit socrion na Jyvika-Mypem
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Briu de paftale si catringd din Lunca Mures. Detalii
One-piece skirt and metal stencil girdle from Lunca Mures. Details
«Catrinti» — jupe-tablier et ceinture métallique de Lunca Mures. Détails
Schiirze (catringd) und Schnallengiirtel aus der Muresgegend. Details

Moace w wika-acarpunnae ws Jynka-Mypem. Jeman
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Stergar de cap din Lunca Mures. Detaliu
Head-dress from Lunca Mures. Detail
Yoile brodé de Lunca Mures. Détail
Kopftuch aus der Muresgegend. Detoil

l'onoenoii naarox wa Jynka-Mypem. [Jemars
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Port de pe Tirnave. Ansonblu si detefii de fesdturd din ford si vilmic

Costume from Tirnave and details from the apron and skert texture

Costume de Tirnave. Ensemble et détails de tissus pour jupe et tablier
Tracht aus der Gegend der Tirnaveflisse. Rechts: Details von Schiirze und Rock
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Catrinta din Tara Motilor
One-piece skirt from the Motzi Land
«Catringdn — jupe-tablier de Tara Motilor
Schirze (catringd) aus dem Motzenland

Wora-exarpunmasr wa Hapa-Mowwiop
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Fotd si bete din Ciuc. Detalii
Apron and girdle from Ciuc. Details
aFotan — jupe et ceintures étroites de Ciuc. Détails
Schiirze und Giirtelband aus Ciuc, Details

I06ka-whorar w none ne Yyxa, Jemasu
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Port din Maramures. Ansamblu si detalii de broderie din ie
Costume from Maramureg and details of embroidery from the blouse
Costume de Maramures. Ensemble et détails de blouse brodée
Tracht aus der Maramures mit Stickereidetails des Hemdes
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Catringd din Bejus. Detaliu
One-piece skirt from Beiug. Detail
wCatringin — jupe-tablier de Beiuj. Détail
Schiirze (catringd) aus Beiug. Detail

HJﬁI{J{-mE{.‘;{TTJ"]I]’I.‘lb ua beowma, j’{f*irrn.u_.
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Camasd din Satu Mare, Detalii de broderie
Blouse from Satu Mare. Details of embroidery
Chemise de Satu Mare. Détails de broderie
Bauernhemd aus Satu Mare, Stickereidetoils

Pybaxa ma Cary-Mape. Jeman owninari
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Cimasd si catringd din Bistriga Misiud. Detalii
Blouse and one-piece skirt from Bistrita Masiud. Detoils
Chemise et gcatrintin — jupe-tablier de Bistriga MNisiud. Déwails
Bauernhemd und Schiirze (catringi) aus Bistrita Misiud. Details

Pybaxa w wira-exkarpunnas us Buerpnua-Hocayn, Jemain
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Cojoc din Bistrita-Nisiud, Detaliu
Fleece-lined coat from Bistrita MNisiud. Detail
Gilet fourré de Bistriga Misiud. Dérail
Pelz aus Bistriga Misiud. Stickeeridetdils

Romyx na Buerpuna-Hacoyn, Jemats
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Port din Mehedingi. Ansamblu si detalii de Je
Costume from Mehedingi and details form the smock
Costume de Mehedingi. Ensemble et détails de blousée brodée
Tracht aus Mehedingi. Links: Details der Hemdenstickerei

Hapopuei kocriom ms Mexepuune u jgerany Guayass
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Briu din Mehedingi. Ansambliu si detaliu
Waist belt frem Mehedinti and detail
Ceinture large de Mehedingi Ensemble et détail
Gureel aus Mehedingi. Oben: Detai!

Hoae v Mexepuomge 1 ero geraib




A,
//

59
S 3
fl:"ﬁ;

\’ o
é ok
.\v’l
‘:ﬁ: 4‘\\'\
\\ 7}7: )
é’ W

"ﬁ
ROk
‘/ﬁ \IT-:"
fétaf‘
(3

¥

% e
/3 ’
"

:}

c,;\

ai/y

O
/>

\' L -.‘ \
\‘ '
ﬁ"’

Ky
” '{-: '&
st 3%

ad
e Y
-}‘s o o
t‘ A
. oo
L=
¥e D¢
V

)
\J"
-‘\3

K
e e
S }
Ay

A
e Y
& Ve

e e

V "




ALEXANDRINA EMACHESCU CANTEMIR - PORTUL POPULAR ROMANESC

G7

Fotd din Mehedingi
Apron from Mehedingi
wFotin — jupe de Mehedingi

Schiirze aus Mehedingi

]l]ﬁtn.-m|:.y|~-.;» na Mexeummigb
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Catrintd din Bistrita-Nisiud
Pleated skirt from Bistrita MNisiud
«Catringis — Jupe-tablier de Bistrita Misiud

Schirze (catringd) aus Bistrita-MNisiud

06 xka-acarpuias va Buerpuna-Hocayn

;&ERIDIAN B
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Marami din Severin. Detaliu de broderie
Veil from Severin. Detail of embroidery
Voile brodée de Severin. Détail de broderie
Kopfschleier aus Severin. Stichereidetail

Mapd-emapamas wa Ceseprna. Jlemuan bbbl
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Ceapsi 5| broderii de cojoc din Severin

Cap and details from embreidered flesce-lined coat from Severin
Bonnet et broderies de gilet de Severin
Haube und Lederstickerei aus Severin

lonosuoi yiop 1 esiliMBra Ha xomyxe w8 Cenepuna
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Briu §i catrin{d din Severin. Detalii
Waist belt and one-piece skirt from Severin. Details
Ceinture large et «catringin — jupe-tablier de Severin, Détails
Girtel und Schiirze (catringd) aus Severin, Details

[ose u wika-exarpunuar ua Cesepuua. Jematn
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Port din Timis
Costume from Timis
Costume de Timis
Frauen — und Mannert Tracht aus Timis

Hapomusii wocmom ws Trvma
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Cimasd femeiascd din Timig, Detalii
Blouse from Timig. Details
Chemise féminine de Timig. Détails
Frauenhemd aus Timig. Detoils

WHencwan pybaxa ws Tummma, Jemaau
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Opreg din Timis
Apron from Timig
«Opregr — jupe de Timisg
Schiirze (opreg) aus Timis

YacTs #eHeKoTro HapoaHoro KoeToma — sonpers, Tummn
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Ilic birbitesc din Timis: Fragment
Man's fleece-lined vest from Timis
Gilet d'homme de Timis
Minnerjoppe (ilic) aus Timis

Mysiewan Gespyrasia wi Tusmma,  Jemars
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Catrinte cu briul din Severin i Oravita. Detalii
One-piece skirt, and belt from Severin and Oravifa. Details
wCatringe» — jupes-tabliers et ceintures larges de Severin et Oravita. Détails
Schiirzen (catringe) und Girtel aus Severin und Oravita. Detoils

1OV ga-egarpunyar ¢ nogcom wa Cenepuna i Opasaigm. HMemaan
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Port din Severin
Costume from Severin
Costume de Severin
Tracht aus Severin

Hapopustii kocrion s Cepepmna
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Catringi, conei §i bete din Sevarin. Datalii 5i ansemblu conciulul
One-piece skirt, coif and girdle from Severin. Details and the ceif itself

«Catringin — jupe-tablier, coiffe et ceintures étroites de Severin Détails et
ensermble de lo coiffe

Schiirze (catrintd), Kopfputz und Giirtelband aus Severin. Oben und links: Details

Heraam whru-araTpungas, roaosuoro yoopa (gxonuss) n noaca ws Cepepina;
AR L
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Cimasi femeiascd din Severin. Detaliu de broderie

Woman's blouse from Severin, Detar! of embroidery

Chemise féminine de Severin. Détail de broderie
Frauenhemd aus Severin. Stickereidetail

Hieneran pyiaxa wa Cepepuna
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Cojocel femeiesc din Severin. Detaliu
Woman's small fleece-lined vest from Severin. Detail
Gilet fourré de femme de Severin. Détoil
Frauenpelz aus Severin. Stickereidetail

Henexnit womyx us Cesepuna, Jemaaw
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